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Theorie der Kunst.

Binleitung: Meine Herren. Vorabend grosser weltgeschichtlicher Breignisse;
mithen im wogen der nationalen Aufregung; trotz der ruhigen Arbelt der
Wissenschaft, die nur das Bwige szum Ziel hat, das nicht in der Zeit ist.
Dies schon ein Vorzug de# deutschen Nation. Ich habe in Frankreich viele
susgezeichnete Zige des Nationalcharskters gefunden, aber u.A. ist Bin
Unterschied iibersll hervorstechend. Es ist dort kein Interesse herrschend
fir die Frforschung der Dinge, die keinen unmittelbaren Nutzen bringen.
Das ist deutsche Grisse, dass dort die vielen die Wissenschaf® lieben und
darin ein Interesse befrkeédigen, das sich selbst zum Zweck hat und keinem
susseren Zweck dient. Daher ein Interesse des Geistes, sofern er am Ewi-—
gen und Gottlichen teil hat. Nur darauf konnen wir Jjetzt auch unsere
Untersuchungen.

I) Abkindigung 2. Teil der Astethile.-

o) Sphire der Astelfthik. Alles, woriiber die Urteile schfn und hisslich,

erhaben U.S.We gergehen d.h, nicht etwas 1) theoret. z.B. ob der Nuskel
quergestreiftglfasern hat, ob im Auge nur die metea lutea gieht, oder

die Definition des Kausalgesetztes, sondern abgesehen von allem diesen.
2) nicht ebhisch d.h. ob mitzlich, schédlich, gut, schlecht, gerecht un-
gerechts

Aufeabe der Kunstbestimmung. Jeder erfihrt es an sich immerfort, dass
Thm die wirklichkeit dieses Urteil abnbtigt; man unterscheidet Tiere,
Pflanzen, Luft, Wolken, Menschen darnach, ob schon, hisslich etc. Also

die Natur und Wirklichkeit bringt such das Schone hervor mms in der bloss
Sussoren und such in der inneren welt. Schone Verh&ltnisse des Staates,
der Pamilie uw.s.w. Alles dies ist zusammen als das Naturschine zu bezelch-
nen. Allein der Zufall der Wirklichkeilt bringt viel Hemmungen Beschidi-
gungen. Daher keine reine Erscheinung und Darstellung des Schonen. Daher
Lufgabe der Kunst, dasselbe freil, losgelost von diesen Hemmungen darzustel-
len: dies das Kunstschine.

3) Astetik T. Teil., Daher klar, dass die Wissenschaft zuerst zu un-
tersuchen hat, welches die allgemeinen Begriffe dieser ganzen Sphire
iiberhaupt sind, was iUberhaupt schin und nisslich, erhaben, anmutig,
humoristisch uU.s.w. zu nennen und was daher die allgemeinen Gesetze des
Urteils iber alles Astethische sind. Dies der erste Teil der Astethik. Da-
rilber im vorigen Semester. '

4) Lstethik 2. Teil. Darauf aber hat dieselbe Wissenschaft zweltens
zu erkenmnen, was REX das esen der Kunst ist, was ihre Aufgabe, und in
welchen Kunstgebieten und Arten sie dieselbe l0sen kann und welchefd
Gesetze ihr desnalb zu geben sind und welche ihr gegolten haben., Daher
uncere Aufgabe in diesem Semester I) den Begriff der Kunst zu gewinnen.

2) die Durchfihrung desselben in den einzelnen Xinsten, also in Architektuy
Plastik, Malerei}, Musik, Poesie.- Damit Sie ein Ganzes gewinnen, will

ieh die Ausfihrlichkeit somit einschrinken, dass wirklich dies ganze Ge-
biet zur Ubersicht kommt. BEtwa 25 Vorlesungen. Also etwa 5 Vorlesungen
iiber jede einzelne Kunst. Uber Musik nur wenig mitzuteilen, weil man
nicht invita Minerva sprechen darf. Also nur die allgemeinen Probleme,

die ohne technische Begabung und Ubung angeriihrt werden konnen; so dass
durch diese Binschrinkung fir die anderen Gebiete einige Stunden noch
gewonnen werden. Dies also eine vorliufige Rechenschaft iiber den Plan der
Vorlesungeil.




Uberblick iber die Besultate des ersten Teils.
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das dadurch Gewonnene. Also nur meine Theorie.

Voraussetzungen. I. Begriff des Seienden als des Geistes und der
Freiheit, die sich aus der Natur als aus ihrem potentialen Zustande
heraus entwickeln. Dies ist hochstens metaphysisches Prinzip. Die Velt
ist nichts als das Werden des Gelstes und daher BErscheinung desselben.
Der Geist daher Zweck der Hatur und in ihm also ist die Jahrheit und
dag Gute.

2. Psychologische Voraussetzung. Standpunkt des subjektiven Idealis-—

muakpp. Dogmatismus, dass wir nicht die Ygtur als dussere wahrnehmen,
sondern dass dies eine Projektion aus unserem Bewusstsein ist. Die Welt,
sofern sie erscheint und da ist, ist daher fir unser Bewusstsein da.
Daher gehtrt als ihre Materie oder Erscheinung die ganze Naturseite des
Geistes, alsosinﬂﬁ%hiGedﬁch is, Einbildungskraff Phantasie, die aAffekte,
das CGemiit.~ Es ist bloss Einbildung, wenn einige Autoren verlangen, dass
das Schine in den Sinnen erscheinen soll. Auch bei dem 8innlichen ©Scho-
nen nehmen wir eine llenge von Bestimmungen wahr, die nicht sinnlich

sind d.h. nicht in die Physik der Sinnesorgane fallen, %.B, Ernst,Wirde,
was weder lluskel noch Haut ist.— ILs muss also diese éﬁhﬁre als Natur

im Geiste dem reinen Gelste entgegengesetzt werden, welche nicht unmit-
telbar und direkt erscheinen kann, nimlidh das reine Allgemeine also

die Wissenschaft und die Geginnung.

Grundbegriffe

I. Das wchone hat nun eine objektive und subjektive Seite.- Objektiv

det der Inhalt oder Gegenstand, durch den es bestimmbtes Btwas ist.
Subjektiv ist, dass dieser Gegenstand von uns vorgestellt, aufgefasst
werden muss. Daher ein llass von unseren Organen ( sinnlichen und phy-
sischen) z.B. nicht so gross, dass die “ugen nicht iUibersehen oder zu
laut u.s.w., und zweitens nicht so lang etwa im Egos, dass wir Anfang

und Ende nicht behalten kfnnen, was Ja selbst fiir jede Satzperiode gilt,
Also die subjektive Seite., '

Das objektive ©chone oder der Inhalt Rassxiskxdushxdas dessel-
ben ist durch das Verhalten von dem Wesen der ‘Velt zu seiner Lrschei-
nung in der “atur zu bestimmen, . Wenn diese adiquat ist und je mehr,
desto schiner. Bie Erscheinung und das Individuum ist aber immer zufdl-
lig: das Wesen immer allgemein und ewig: darum im Schinen die mbglichst
addquate Einigung des Zufdlligen und Ewigen. ( z.B. der Schmerz ist eine
Allgmeinheit, findet sich liberall und in allen Zeiten: aber ob bei lMann
oder Frau zufdllig: ferner die bestimmte Lebenslage zufdillig. In jedem
Gemélde lyrischer Erguss oder llelodie aber diese Zuf#lligkeit entgegen-
gesstzt ) Die BEinigung muss so adidquat sein, dass dadurch die Erscheis
nung typisch wird und daher allgemein versténdlich von Allen wiederer-
kannt und genossen werden kann, '

Dieses Schine zu erstreben, ist zuerst Aufgabe der Kunst wund so
suchten sie lange und fanden entweder nicht den richtigen Gegenstand
den perstnlichen Geist z.B. die dgyptischen Gotter mit Katzen oder Vo-
gelkopf oder fiir diese nicht die adiqmate Erscheinung z.B. die erstef
unbehoIfen, steife Darstellung bel den ersten Beutschen und italieni-
schen Malern, wo der Inhalt vorziiglich, aber die Erscheinung unfrei und
unnatiirlich.—- Wenn dies aber erreicht, so geht die Forderung weiter,
man will Leben und Ausdruck, Dadurch wird zunéchst das Schine aufgeho-
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ben, Wenn es sich in dieser XWXXE behauptet, so bezeichnen wir
dies durch Anmut und Erhabenheit.

1. Anmut ist die Schonheit, sofern sie aus der Ruhe in kontinulr-
licher - d.h. Bewegung tritt und sich darin kontinuirlich erhidlt,
Daher geistiges Leben darin. Ohne Kampf, ganz Natur, aber geistig.-—

Ts ist in beiden obigen Formen also das Schone in seinem posi-
tiven Bunde mit der Brscheinung km erhalten, aber der Gott, der sich
gestaltet zerbricht ja die Gestalt Uberall, 4lso auch dies muss offen-
bar werden. Darum

2. Erhabenheit dst eilne des Schinen, indem die gestal-
tenden schaTfenden Krafte zugleich als die zerstdrenden offenbar werden,
Dies ist in drei Gebieten mbglich a) im natiirlichen b) im sittlichen
¢) im religibsen und zwar Uberall entweder dynamisch oder energisch.

a) im netiirlichen = - Das Unermessliche Grosse - ( Idee ) 8, g aber

Wunderbare - das Furchtbarfe inhalt-
)los,weil
, . . . Jnicht
b) im sittlichen - Die Freiheit aa) dynamisch -~ YOffenbarung

die Hoheit und Wirde Jdes Geistes

bb) energisch- wirkliche Aufldsung zdarum fur s

des Sch subjektiver

llagsstab

a) dls tatige Ursache, Das Heroische
und zwar I)Positiv_Pathetischeé
Natur und Freineit zusammenwirkend
2) negativ Pathetisch |
Freiheit im Rampr gegen die Natur
b) dls Leidend - das Rihrende, muss im Schmerz
die Schonheit der Seele zeigen.

¢) im religiGsen Gebiet - Das Tragische, Hier kann sich im Untergang
der Erscheinung der Gott verschieden offenbaren. Ich unterscheide
4 Formen

T, Die Adonisform. Schuldlos der Held. Verginglichkeit der Dinge
und der Schonheit des Lebens und Wehmut,

2, Das Tragische: des Verbrechens. Untergang mit Schuld, Wollen
und Erkennen, Gercchtigkelt ( Wallenstein )

3, Das Tragische der Verblendung. (Othello, Oedipus) Wollen des
Guten nicht erkennen. Nicht gewollt und gewusst, das Unrecht:
Wollend Nichtwollend  Ridiger.g

4. Das Tragische  des sittlichen Knfliktes. Ganz verkehrt mit
Vischer im Zwiespalt. der Idee selbst zu setzen. Nur durch die
Preiheit und die Beschrénktheit des individuellen Willens und
durch die Lebenslage und die Handlungen der indern eingeschrénkt,
gind wir frei und gebunden zugleich. Hier offenbart sich das
G6ttliche, als iber alle¥ individueller Trennung von Personen
und Interessen stehend,

Das inadiquate Verhdltmhsyvon Geist und Natur ist {iberall das
Hissliche. Dies liegt auch der Pphire des LErhabenen zu Grunde, aber in
solcher Weise, dass sich das GOttliche offenbart als Uber der Natur
michtig: sofern es nicht in die von der Ngtur gebundenen Zustifde eingehen
kann, ohne sie zu zerbrechen. Das Erhabene steht daher neben dem Schonen
und nur durch die Sympathie mit dem dxmixmffswkaxsr darin offenbaren
e5ttlidddchen konnen wir iber das Gefiihl des Hisslichen weg.

o aber dies nicht, sondern die Verletzung der Satur oder der
geistigen Freihelt fiixr sich hervortritt - da ist das Héssliche z.B.
Jago durchaus hidsslich. Dagegen Othello, obwohl er die Turchtbarste Zer-—
storung enrichtet erhaben, weil die Verblendung das Hissliche zudeckt und
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der Wille von dem reinsten Feuer erfillt ist, von den Idealen der Liebe
und Treue,

Es gibt aber ausser dem Erhabenen noch eine zweite Art Hstethi-
scher Empfindung, um iber die ami inadéquate Erscheinung hinwegzukom-
men. Uas Komische,Dies kann nicht in der objektiven Auffassung und Bieg
liber die natirlichen Schranken entstehen, dondern durch subjektive ,

Auffassung: dadurch Anerkennung des Wahren und Schinen und darin Befrie—
~digung, obgleich ebenfalls wie beim Erhabenen gemischt durch Stoss und
Gegenstoss, Erst Unlust, dann Lust, ,

Bestent aus 3 liomenten I, S&tzung des Widerspruchs.

2., Endeckung des Scheines im Widerspruch.
3. Befrieddgung im Bewusstsein der Frei-
heit unseres Wesens lber diese Schranken.

Dies kann in 2_Arten geschehen _
I. unfreiwillige Komik, wobei Objekt und Subjekt auseianderfallen
a., das Objekt das bLdcherliche
b. Das Subjekt das Witzige B :
2., Humor, wo,. das Subjekt mit absoluter Freiheit sich selbst iiber
sich selbst als Objekt erhabt und seine Freiheit geniesst., Opp.
Tragisch: Auflosung religitds ins Gottliche hier im Humor
subjektivistisch ins Ich als Ich, ) der Wahrhe it : Das
Leben, als das Seiende, Die Pole des Yebens ; Gott und Ich.
Diese beiden Arten knnen dann wieder nach der éphére d.h. der
psychologischen Individualitidt in 3 verschiedenen Formefi erscheinen, jm je
nach dem Verhdltnis des Ichs zu dem Natiirlichen oder Geistigen,
I. Des Naivkomischen, wo das lch unter das Natiirliche gebunden
ist z.B. Sancho Pansa :
2. Das Sentimenta1~ﬁomisq§e, wo das ich sich als das Gelstige
setzt, aber durch die Batur in Vetrlegenheiten kommt
z.3. Amadeus Siebenkés, . -
3+ Das Absolut-Komische, wo das ich sich der ganzen geistigen
und natirlichen Welt gegeniiber stellt und alles auf den Kopf
stellt und verkehrt, Carnaval, Aristophanes, Shakespeare.
Was den Stil betrifff , so ist die Darstellung mbglich
a) einfacheg&dar eingliedrigen( Karrikatur, Hinzudenken des
Richtigern) o :
bg antithetischen
¢) lronischen, indem das Verkehrte als wire es das Richtige darge-
stellt wird und diese Umke hrung also aufgehoben werden muss
mit Herstellung der inneren Freiheit des ¥ch gegen solche
Usurpation. Wodurch angenehmste Erleichterung.
Beisplel einer ginzlichen verkehrten Komposition (letzten Sonntag hier:
aufgeflhrt) “"Der geheimnisvolle Brief von Benedix." Das Ganze durch die
Scene und die niedrige Qualitidt der Charaktere gehort dem Naivkomischen
an und der unfreiwilligen Xomik. Die ﬁanﬁlung wird aber durch das Bise
in Bewegung gesetzt, der Gerichtsschreiber, der im unaufgelister sittli-
chen Hésslichkeit eingreift und als lMisston bleibt. Dies nur erlaubt
bel tragischer Lsung z.B. Jago und Lears Tdchtern, Hier abey hitte die
Sache durch das Komische aufgeldst werden miissen durch Priigel ndmlich,
indem dann dexr Schalk bei Jenem auch hervortrat., So km aber ein Verfehlen
der poetischen Gattungen. :
Dies also die obersten massgebenden Ideen, In der Theorie der
Kunst wird nun die Anwendung erscheinen., _
' Wir missen also zuerst untersuchen : Das Wesen der Kunst. Und
gwelitens die Einteilung der Kunst: dies die beiden Aufgaben.,




Begriff der Kunst.

Unterscheidung der freien und dienenden Kunst,

Um uns den Weg zu bahnen, miussen wir vorerst diese Unter-
scheidung vornehmen, Die Sprache hat unter dem Namen Kunst Vieles mit-
befasst, was mit unerer &stethischen Sphire nichts zu tun hat z.B.
Heilkunst, Schwimmkunst, les artisans sind die Wandwerker, Feldherrkunst,
Staatskunst, Kochkunst. Es ist sehr interessant, den gEmksmhx gemeln-
gchaftlichen Begriff fir alle diese siinste zu finden: fir unsere £ spe—
zielle Aufgabe und beschridnkte Zeit zu weltfihrend. ( Ich werde dariiber
im zweiten Teil einer Untersuchnug iiber die Arist, Theorie der Kunst
handeln.)

Wir konnen diese Begrenzung nicht finden, alle oben erwihnten
Kinste werden nicht wn ihrer selbst willen betrieben, sondern wegen eines
Zweckes, der von Aussen nttigt. Das System der Bediirfnisse,.- Sie sind
deshalbe Mittel schechthin und konnen dienende oder unfreie heissen. Z.B.
Kochkunst, Hellkunst, nichte ohne Hunger und Erankheit.

Ihnen gegeniiber die freien Kinste, die aus einen eigenen Triebe,
einer Lust daran hervorgehen. sie sinddeshalb Selbstzweck und setzen kelne
Notwendigkeit, kein wirkliches Bedlirfnis, keinen Zwang voraus. Z.B. das
Singen oder Malen, oder das Dichten. Man nennt eine solche Tatigkeit, die
nieht durch die Vernunft und die “atur als notwendig geboten ist, ein
Spiel und hat den Trieb deshalb als Spieltrieb bezeichnet und als den
hochsten Vorgang des Menschen bezeichnet, Analoga finden sich ibrigens
auch schon bei Tieren, aber natirlich nur mit dem eigenen Xdrper g Stoff.
Dieser Trieb ist, da exr durch das Spiel irgendetwas andeutet Ulbey ch-
ahmend d.h. das was sonst irgendwie in der Wirklichkeit ist, wird durch
diesew Spiel angedeutet oder nachgeahmt., ( Wie uns spiter ausgefilhrt
wird - Darum nennt man sie auch nachahmende Kiinste,

Endlich ist auch ein eigentiimliche Lust daran gegeben, die nichts
mit der Lust bei Befriedigung unserer BedUrfnisse zu tun haet z.B, Hunger
und Dufst, Wiederkehrende Gesundheit und Lust - sondern z.B, ein
Gemilde zu sehen eigentlimliche Luet nicht kdrperlich und auch nicht
sittlich oder wegen ungere personlichen Interessen -~ also wkx wie
frither ( voriges Semester ) gezeigt Hstethetisches Vexgniigen . -  Dies
wird iber die Xunsttdtigkeit urteilen nicht nach ethischen, perstnli-
chen , Okonomischen etc, Grundsidtzen, sondern nach einem eigenen &stethi-
schen Kenon und dies sind eben die dstethischen Ideen, die ich reka-
pitulirt habe, das Schine, Erhaben, Tragische, Humoristische etc. Man
némmt deshalb diese Kiinste auch die gchonen Klnste,

Also die freien oder liberalen, die nachahmenden, die schinen.
Mit diesen haben wir uns zu beschiftigen und sie sind geniigend von den
anderen abgegrenkt.0b Baukunst zu den ersten oder zwelten gehdrt, spi-
ter ausfihrlich., Jedenfalls ausserer Zweck, aber auch Freilheit. &lso
doppelte Beurteilung.




Bepriff der kinstlerischen Tatigkedit,
Diese tatigkeit, da sie nicht dient, sondern Selbstzweck ist

und also eignes Prinzip hat, kann deswegen auch nicht durch eine andre
definirt, als eine Art derselben bestimmt werden; sondern muss als eigne
abgegrenzt werden.
I) nicht theoretisch,Denn diese will erkennen; setzt also den Gegenstand
voraus. Richtung vom Objekt aufs Subjekt.- die kimstlerische umgekehrt.
Degher z.B. auch beim Kinstler gewOhnlich diese Abneigung gegen die Irkennt—
nis, Das Lbstrakte ist dhrer eigentiimlichen Richtung entgegengesetzt.-
Und zwar doppelt

a) nicht historisch, welche das in der Zeit Daseiende erkennt
und referirt, lan hat haufig dies vermischt z.B, historischer #oman,
historisches “rama, historisches Gem#lde. Die Kunst ist keine theoreti-
sche Erkenntnis darum auch nicht historisch. Das was Historisch daran ist,
ist Mittel z.B. nicht Botanik, obwohl Pflanzen im Gemélde der Landschaft.

b) nicht philosophisch oder national. Diese Richtung aufs Allge-
meine und Ewige z.B. Physik, Mathematik und alle nicht historischen
Wissenschaften. Es gibt auch solche philosophische Gemilde z.B. Triumph
der Kinste, Segen des Iriedens etc. allein guch dort nicht Erkenntnis
des Allgemeinen, sondern grade Erschaffung ins OCbjekt.
2) nicht praktische Tétigkeit,.Bei dieser wird gewChnlich die ethische
und die blos niitzliche nicht unterschieden - allein falsch; denn die
nitliche ist nicht praktisch, sondern Xunst und wird nach Geschicklich-
keit und Ungeschicklichkeit beurteilt also ist die 2 te Unterabteilung
der Kunst im Allgemeinen und zwar die unfreie, im Dienst der praktischen
Zwecke -~ die ethischeyn Vert in der Gesinnung, nicht in der Tat. Beim
Kinstler kommt es gar nicht desrauf &n, was er fiir Gesinnung hat, sondern
wie das Werk ist,., Zur Beurteilung des Kinstlers wird vom Kinstler gansz
abstrahiert; bei einer Handlung aber ist der Handelnde das Objekt. Ferner
in der praktischen ein klarer Wille und Absicht die Hauptsache: in der
Kunst das Werk mit seiner TForm.
3) Die eigentiimliche kiinstlerische Tétigkeit ist im Unterschied von
Beiden das Hervorbringen eines Werks, und darin der Nagtur dhnlich. Sofern
dieses aus den Geiste hervorgeht; alsc eine zweite geistige Schipfung.
Das aber was dargestellt werden kann, muss irgend einen Sinn eine Bedeu-
tung haben. Dieser Sinn ist Uberhaupt nur mbglich durch das was ist, durch
die Wirklichkeit, die natiirliched und geistige. Wir ktnnen dies im A1ll-
gemeinen die Wahrheit nemnnen. Die Xunst kann s2lso als einzig mdglichen
Gepenstand nur die Wahrheidt haben.ba die Wahrheit aber in deyr Virklichkeit

als der ersten Echipfung vorhanden, so kann man aus

Dies ist die falsche)iﬁgaiixXixﬁk diesem Zusammenhsng es rechtfertigen, wenn sie
idealistische Auf- ) Nechahmung genannt wird.- Die Wahrheit ist also I)nicht
fassung, vielmehr ) das Allgemeine oder die wissenschaftliche Wahrheit; denn
nur die sittliche diese kann {iberhaupt nicht dargestellt werden, als ein
Welt 1st der Inhalt ) Begriff, der schlechthin nur im Geiste sein kann, nie
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b) nicht philosophisch oder national. Diese Richtung aufs Allge-

meine und Ewige z.B., Physik, lathematik und alle nicht historischen

Wissenschaften., Es gibt auch solche philosophische Gemilde z.B. Triumph

der Klnste, Segen des Friedens etc, allein auch dort nicht EZrkenntnis

des Allgemeinen, sondern grade Erschaffung ins Cbjekt,

2) nicht praktische Tdtigkeit.Bei dieser wird gewShnlich die ethische

und die blos nlitzliche nicht unterschieden - allein falsch; denn die

niitfiche ist nicht praktisch, sondern Xunst und wird nach Geschicklich-

keit und Ungeschicklichkeit beurteilt also ist die 2 te Unterabteilung

der Kunst im Allgemeinen und zwar die unfreie, im Dienst der praktischen
Zwecke - die ethischeyn Vert in der Cesinnung, nicht in der Tat. Beim
Kinstler kommt es gar nicht darzuf an, was er Iilr Gesinnung hat, sondern
wie das Verk ist, Zur Beurteilung des Kinstlers wird vom Kinstler ganz
abstrahiert; bei einer Handlung eber ist der Handelnde das Objekt. Ferner
in der prektischen ein klerer Wille und Absicht die Hauptsache: in der
Kunst das Werk mit seiner Form.,

3) Die eigentiimliche kiinstlerische Tidtigkeit ist im Unberschied von
Beiden das Hervorbringen eines Werks, und darin der Natur shnlich. Sofern
dieses aus dem Geiste hervorgeht; alsc eine gweite geistize Schopfung.

Das sber was dargestellt werden kann, muss irgend einen Sinn eine Bedeu-—
tung haben, Dieser Sinn ist Uberhaupt nur mglich durch das was ist, durch
die Wirklichkeit, die natiirliched und geistize. Wir konnen dies im All-
gemeinen die Wahrheit nennen. Die Xunest kann also als einzig moglichen
Gegenstand nur die Wahrheit haben.Da die Wahrheit aber in der Wirklichkeit

als der ersten Uchopfung vorhanden, so kann man gus

Dies ist die falsche.idsaXistizek diesem Zusammenbeng es rechtfertisen, wenn sie
) & ;

idealistische Auf- )
fassung, vielmehr

Nechahmung genannt wird.- Die Wahrheit ist also I)nicht
das Allgemelne oder die wissenschaftliche Wahrheit; denn

nur die sittliche diese kann Uberhaupt nicht dargestellt werden, als ein
Welt ist der Inhalt ) Begriff, der schlechthin nur im Geiste sein kann, nie
der Kunst, ) ergscheinen kann; Alles IZrscheinen ist ImxRBzsmu ein Be-

sonderes, 2) nicht das Besondere, Finzelne, Indeviduelle;

P

Ea

denn dieses ist nur ein mengelhaftes Erscheinen des
Wahren; welches vielmehr in den verschiedensten Einzelnen zur Erscheinung
kommt. Die Wahrheit, welche die Kunst schafft und in
hinstellt, kann also nur das Typische der Erscheinung sein d.h. diejenige
Form der Zrscheinung, welche das bloss Zufdllige und Nebeustchliche abge-
streift hat, gber immer noch Besonderheit und Erscheinung geblieben ist.
Daher die Allverstindlichkeit der Kunst.

Ihr hochster Gegenstand ist deshalb das Wesentliche der Natur
oder die Vollkommenheit der Natur, d.h. der Geist und sein Leben; also
dag sittliche Leben dex lienschen und das Schickssl derselben -~ da sie
also nicht kopirt, sondern in sich frei diese Wahrheit erzeugt und hin-

stellt, so ist diese kilustlerische 7&

-

tigkeit als sens
chaffen
——e i BN bezeichp
. "ﬁﬁ‘
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Pringipien des Xunstwerks,

Sind dieselben, wie im Wirklichdkgken I) Materie, Marmor,Ton,Holz,
Tone, VWorte auch ein Ausseres, denn viele Sprachen daher dem Gedanken
gusserlich. Aber dadurch verschieden, dess hier der Stoff nur etwas be-
deutet, dass er nicht als Stoff irgendetwas ist z.B. nicht Marmor d.h.
schwefelsaurer Kalk krystallisirt, sondern dass dieses Wirkliche von ihm
Qanz verschwinden nmuss im Schein z.B. der KE¥EH Harmor bedeutet Fleisch
oder Hasar. .
2) die Form. Dies ist das, was die Materie zu sein scheint und was durch
den Schein nachgeahmt wird. Der eigentliche Gegenstand z.B5. &, gEizxs
gewlsse llarmorteile driicken einen Kopf aus, der die Ziige des Schmerzes
trigt -  b) Tone Wut und Kempflust, andre Sennsuck - auch
bloss formell: Anwachsen der Rine » 9inken - DSteigen und Sinken der
Leidenschaft.
3) Die beweszende Ursache.la diese Werke nicht durch die Natur und von
selbst entstanden, sondern aus einem intelligenten Prinzip, so ist dies
als die bewegliche Urssche iiberall zu setzen., Bies ist nun die Technil,
welche das blosse Subjekt im Kinstler ungesetzt hat in ein Objekt. Diese
hat deshalb auf die liaterie zu wirken, um sie in den Schein der Form um—
zusetzen. Deshalb ist die Technik unmittelbar an der Materie zu messen,
4) Ausser diesen Prinzipien noch viertens der 4weck. lanche behaupten
zwar, ein Kunstwerk habe keinen Zweck, well sie daruntern nur einen poli-
tische, kirchlichen, moralischen, gesellschaftlichen, geschiftlichen etc,
verstehen; allein verkehrt - denn es ist von einem immanenten die *ede.

Dieser ist zunichst die Einheit der form, welche immer

‘dedurch aber zugleich) eine Vielheit von Erscheinungen ist. Z.B. wird man bei
eine sittliche Idee ) einer Statue verlangen, dass die Bewegung der Arme zu
oder Weltanschauung. ) dem Ausdruck des Gesichtes passe; denn beide verschiede-

nen formen bilden eine Einheit durch den Zweck des Gan-
zen. Bin Gedicht soll z.B. trggisch seiln, durch diesen
Zweck wird Versmass, Charakter, Scenen bestimmt. Die ganze “orm hat ihre
Zinhelt in dem Zweck., Ohne diesen kann man keinen Zusammenhang in ein
Kunstwerk bringen. Z.B. die Hiobidengruppe, einzeln unversténdlich, zu-
sammen durch den Zweck und die BEinheit der Grundidee aber schin und klar.
Die Prinzipien der Kunst fassen sich deshaldb je 2 und ZU~—
sammen. Und man kann I) den Zweck und die Form zusammengenommen die Er-
findung und Xomposition nennen und als die innere Bedeutung und den
ideale? Ursprung des Kunstwerks verstehen.(das innere Kunsterk Schleier—
macher

2) die bewegende Ursache und Materie zusammen als

das Tedhnische, sofern dadurch durch ein adusseres littel in einem wirkli-
chen Stoffe der Schein jenes ersten hervorgebracht wird.- Dies sind daher
die beiden Seiten der Kunst, die jetzt ausgefiihrt werden missen. ( Das
dussere Kunstwerk Schleiermacher ) :

IB. Das innere und Hussere Kunstwerk nicht zu trennen, sondern sich mit-
einander entwickeln, davon gleich mehr. Bs sind nur relative Bestimmuncan.
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als die bewegliche Ursache iiberall zu setzen., Bies ist nun die Technil,
welche das blosse Subjekt im Kinstler ungesetzt hat in ein Objekt. Diese
hat deshalb auf die Materie zu wirken, um sie in den Schein der Form um—
zusetzen, Deshalb ist die Technik unmittelbar an der Materie zu messen,
4) Ausser diesen Prinzipien noch viertens der 4weck. Manche behaupten
zwar, ein Kunstwerk habe keinen Zweck, weil sie daruntern nur einen poli-
tische, kirchlichen, moralischen, gesellschaftlichen, geschiftlichen etc.
verstehen; allein verkenrt - denn es ist von einem immanenten die ‘ede.
_ Dieser ist zunichst die Einheit der Form, welche immer
dadurch aber gzugleich) eine Vielheit von Erscheinungen ist. Z.B. wird man bei
eine sittliche Idee ) einer Statue verlangen, dass die Bewegung der Arme zu
oder Weltanschauung. ) dem Ausdruck des Cesichtes passe; denn beilde vergchiede-
nen Formen bilden eine Einheit durch den Zweck des Gan-—
zen. Ein Gedicht soll z.B. trggisch sein, durch diesen
Zweck wird Versmass, Chargkter, Scenen bestimmt. Die ganze form het ihre
Einheit in dem Zweck., Ohne diesen kann man keinen Zusammenhsng in ein
Kunstwerk bringen. Z.B. die Niobidengruppe, einzeln unversténdlich, zu-~
semmen durch den Zweck und die BEinheit der Grundidee sber schin und klar.
Die Pringzipien der Kunst fassen sich deshalb je 2 und Zu-
sammen, Und man kann I) den Zweck und die Form zusammengenommen die Ex—
findung und Komposgition nennen und als die innere Bedeutung und den
iﬁeale? Ursprung des Kunstwerks verstehen.{das innere Kunsterk Schleier—
macher

2) die bewegende Ursache und Materie zusammen als

das Tedhnische, sofern dadurch durch ein Busseres Iithel in einem wirkli-
chen Stoffe der Schein jenes ersten hervorgebracht wird.- Dies sind daher
dge beiden Seiten der Kunst, die jetzt ausgeflhrt werden missen, ( Das
dussere Kunstwerk Schleiermacher

EB. Das innere und Hussere Kunstwerk nicht szu trennen, sondern sich mit-
einander entwickeln, davon gleich mehr. Es sind nur relative Bestimmungen,

, I, Erfindung und Xomosition.(Die ideale Seite des Hunstwerks,)

§ I, Die erste Frage ist, ob von unserem Willen abhinglg, oder Inspira-
tion; fUr Beides verschiedene Griinde. I) Wille ; denn absichtliche Lrbeit
daran; lange fortgesetzt; Ubungen ; Benutzung von licdellen : Annehmen und
Verwerfen: Willenserklirung, ob eine Bestellung annehmen, was wenn von
der lluse abhingig nicht geschehen kbnnte, LAlso sonnenklar, dass vom
Willen abhingig. 2) Inspiration. Die Gedanken und Bilder kommen nicht
willkiirlich, hingt von der Stimmung ab ; oft besser liegend, als gehend,
Oft im Traum ( Goethes Schreibtafel am Bette) - Ferner nicht in Jedem ;
sondern Voraussetzung von Genie.- Wirde es vom Willen abhingen, so nmiisste
men schon wissen, ob man dies oder das als Objekt habe. Der Wille setzt
das Objekt voraus. Z.B. ob Kriegfiilnren oder ¥riede ? Diese Zweoke miissen
bekannt sein : dann entscheidet der Wille. Aber die Objekte der Kunst
missen erst da sein, ehe der Wille dariiber entscheidet. Zum Dasein er-—




kann man sagen, dass alle 3 Tatigkeiten einen gemeinsamen Boden haben,
dass sie Eine Bedingung teilen.- 2) Unterschied. Der Unterschied aber
liegt darin, dass die Phantasie, wie wir schon friher sahen, Wahrheit
geben will und deshalb Nazchahmung der Wirklichkeit sein muss. Aber nicht
der einzelnen bestimmten historischen Wirklichkeité
(o

Welil niéhﬁ bloss eine sondern sie schafft wirklich Neues, aber nach den
absolute freiheit in setzen und dem Wesen Ger WirkKiichkeitb. oie 18t desnalb

der Kombination aller nicht bloss frel von den bestimmten Formen der Wirklich-
Blemente des Bewusst- ) kelt, sondern zugleich auch gebunden an die objektive
seins, sondern auch 3 Wehrheit in der Welt. Sie ist eine Erzeugerin der Welt
immer die Vernunft und ohne die Hindernisse, welche die zufidlligen Lreignisse
der Verxstand bleibt, ) der Wirklichkeit der Entfaltung den Wesen geben. lMan

wodurch die FProduktio-) kann deshalb, wenn men will, diese VWelt eine hihere
nen Sinn haben,sonst Welt nennen, indem sie zwar nach denselben aligemeinan
verriickt Gesetzen geformt wird, aber so dass die Elemente durch

die Erfahrung kexwxilim keine Hindernisse finden, son-
dern nach Wunsch erfunden werden.

(Ich habe absichtlich neben Traum und Wahnsinn nicht sufhSomnambulismus
angefiihrt, weil dariiber wissenschaftlich nicht feststeht. Der Dichterhat
zway zmEfxGmsiekis auch Gesichte und ist Hellseher aber anders.- lieine
Untersuchung dariiberin Paris wt. I1I.Ronoscan. Lneassrk)¥ (bis dahin mit
Blei ausgestrichen) iAusserdem sehen diese auch nur Wirkliches in der
Entfernung oder Zukunft. Die Poesie hat aber mit der Wirkiichkeit nichts
zu tun,

Einteilung in eine aktive und passive Phantasie 1ist zundchst die,
welche die Yunstwerke schafft; aber guch zur suffessung derselben gehtrit
Phantasie. Darum diese Binteilung; denn es gibt Lenschen, die mit dem
grossten Genusse Yerke der Phantasie aufnehmen; aber nicht selbst eigne
Werke zeugen kinnen. vWenn diese nur passiv heisst, so fehlt dsbei doch
nicht jede Aktivitiét. Denn die Kunst kann Jja bloss andeuten, veranlassen.
Die Phantasietatigkelt muss aber selbst hervorgerufen werden. lian schliesst
daraus am Leichtesten aus der Tatsache, dass es lenschen mit sehr ge-
ringer Phantasie gibt, die ganz gebunden gind an die “uffeung deg histo-
rischen oder nationalen Qbjekte und deshalb gar keinen bUeschmeck am
Funstwerk haben. Solche eminent praktischen oder proszischen lenschen
sind deshalb notwendig niichtern, pathologisch, trocken und starr, wie
die Wirklichkeit selbst ist und liefern den Beweis, dass selbst zux
Auffessung der Phantasiewerke eine gewisse L&tigkeit, Aktivitit im Ble-
mente des frelen Geistes gehdrt ; denn sonst wenn bloss leildend
miisste ein Jeder durch das Vorhandensein des VWerkes auch zur Auffassung
féhig sein., flso indirekt beweisen. Es ist elso im Zuschaumn und Zuhdren
als Nichtkiinstler dasselbe VermOgen wie im Kinstler ; aber mehr rezeptiv
und vielleicht liasst sich so Uberhaupt hier keine andre Unterscheidung
finden, &ls wenn wir auf eine zweite neue Entgegensetzung eingehen:Himlich:

Unterschied von Phantasie und Kunst.
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) die Erfahrung keiwxdiim keine Hindernisse finden, son-

dern ﬂmCh wanwch erfunden werdemn,

(Ich habe absichtlich neben Traum und Wahnsinn nicht sufhSomnambulismus
angefihrt, weil dariiber wissenschaftlich nicht feststeht. Der Dichterhat
zway zmfx@ewizhie such Gesichte wid ist Hellseher aber anders.- lieine
Untersuchung dariitberin Paris ot. II.Ronoscan, Lnsssrx)¥ (bis dahin mit
Blei auswegtrzcheﬁ Adusserdem sehen diese such nur Wirkliches in der

Entfernung oder uuﬁunft Die Poesie hat aber mit der Wirklichkeit nichts
zu tun,

hlnﬁelldﬁ“ in eine gktive und passive Phentasi ist zunichst die,

welche die Kunstwerke schafft; aber auch zur au£¢asuung derselben gehbrt
Phantasie, ﬁ rum diese hlntellungg denn es gibt memauheﬁ, die mit dem
grossten Genusse ¥er£e der Phentasie aufnehmen; aber nicht selbst eigne
Werke zeugen kUnnen. Wenn diese nur passiv heisst, so fehlt dsbei doch
nicht jede Aktivitit. Denn die Xunst kann Jja bloss andeuten, veranlassen,
Eie Phantasietatigkelt muss aber selbst hervorgerufen werden. lian schliesst
daraus &m Leichtesten cus der &atpaeue, dess es lenschen mit sehr ge-
rlﬂgsr Phentasie gibt, die ganz zebunden gind an die suffasung de® histo-
rlachen oder nﬁilanalen ubiekue und deshalb gar keinen Veschmeack am

Kunstwerk haben. Solche eminent praktischen oder y;osalsc;en Menschen
slnd deshalb notwendig niichtern, pathologis o, trocken und starr, wie

die Wirklichkeit selbst ist und liefern den Bewels, dass selbst zur
Auffessung der Phantesiewerke eine gewisse Tétigkeit, Aktivitiat im Ele-
mente des freien Gelstes gehfrt ; denn sonst wenn b;osa leidend,

miisste ein Jeder durch das Yorhandensein des Werkes auch zur Auffassung
féhig sein, flso indirekt beweisen., Eg ist also im Zuschauen und Zuhdren
als Nichtkiinstler dasselbe VermOgen wie im Kinstler ; aber mehr rezeptiv
und vielleicht lasst sich so Uberhaupt hier keine andre Unterscheidung

finden, gls wenn wir auf eine zweite neue Intgegensetzung eingehen:¥dmlich:

Unterschied von Phantasie und Kunst.

Die THtigkeit der Phantasie ist noch lange nicht Kunsttidtigkeit.- Zu
letzterer oeﬂart nach dem eben vorher Erorteten auch das technische Hexr-—
vorbringen ( auf die bewiesenen Ursachen und Stoffe materiell)

Die ?hantasie mecht deshalb such nicht einmel das sog. innere Kunsiwerk
fertig H denn dieseg muss, um zur Geltung zu kommen sich gleich an das
zweite Llement des “aturhaften anlehnen; ohne dieses verschwimmt 4Alles.
Dgher ist klar, wie falsch H :"Rafael ohne Arme auch ein grosser
Kinstler." 3enﬁ die Phantesie keann ihre Aktivitit nicht rein im Elemente
des freien Gelistes au@fu&yen, sondern bedarf immer eines ausdruckes. daher
findet sie ihren Lbor gang in die Kunst, in welcher beide “lemente geei-
nigt sind., Der Klinstler schafit selbst innerhalb der Phantasie immer so,
dass er als Eildh&uex gich seine EXEHBR Statue in Ton oder larmor denkt,
alsg lieler durch diese oder jene Linie und Farbensusfilhrung, als Dichter
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in bestimmten Worten, die am Schinsten die Empfindung auszudriicken
scheinen. Daher ist die wahre aktive Phantasie als die kinstlerische
immer auch mit dem technischen Triebe und Talente verbunden; und darum
ist der wahre CGegensstz zwischen der rezeptiven Phantasie nicht bloss
die aktive( welcher Cegensatz falsch ist,; denn es gibt keine schlecht-—
hin rezeptive Phantasie) sondern die kiinstlerische. Dsher ist das
Kunstwerk etwas subfj. — obj. d.h. es ist elwas ofj. weil es Natur ist,
ausserlich Stoff, der gegeben und unabhingig vom llenschen; gubj. weil
es nicht diesen Stoff als solchen bedeutet, sondern ein Phantasiebild;

: wchein des inneren Phantagkkmse
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i’gézgigf So ist es etwas subj.obj.— aber nicht eine absolute Identitit von bei-
- Jden, wie einige behauptet haben; denn das Obj. scheint bloss das Subj.

Jzu sein, ist es aber nicht, sondern bleibt ihm fremd. Es hat kein Leben
und Gefihl .Darum die Identitdt nur eine relative, nimlich im
Scheine

Durch diese Unterscheidung kommen wir wieder auf die erste Frage
zuriick, ndmlich das Verhiltnis von Inspiration und Freiheit in der
Kunstschppfung. Denn die Inspiragtion ist zllerdings Voraussetzung, aber
sie findet an der technischen Ausfihrung ilre UGrenze. Diese ist nicht
s0 leicht und schnell, verlangt Ubung und Erfahrung und Kenntnisse und
Ausdruck. Man sieht deshalb, dass in den ARregungen der Phantasie am
Meisten die Inspiration herygortritt; beil der Ausfihrung im Stoff am
Meisten die Freiheit und Besonnenheit sichtbar wird. und da nun beides
nicht ohne einander ist, so zeigt sich, dass keine Trennung beider
fatigkeiten angenommen werden kann, sondern die innigste Vereinigung,
so dass 1in der Phantgsie die technische Besonnenheit mitwirkt; in derx
Technik die phantasievollen Inspirastionen.

Prozess Betrachten wir nun das Vesen der 5rfiﬁaun@, g0 zelzt sich dass
es ein Prozess ist d.h. sie nicht in einem N da, sondern nach und
nach in der Zeit. Bewels. Bei allen Erfindungen grosser und kleiner
Kunstwerke kann man dies beobachten. Die Kinstler kommen auf dies und
Jjenes, verwerfen es wieder, fangen anderswo an ; pldtzlich leuchtet
ihnen dies und das ein. So bel den Dichtern, Bildhesuern. Z.B. in dem
Briefwechsel zwischen Goethe und Schiller und in den Tagebiichern und
in den hinterlassenen Pragmenten.— Deher ist_schliesslich die “rfindung
die ganze Xomposition wund man kann nicht mehr sazen, hier fange die
Komposition an und endige die Exfindung ; sondern die Komposition ist
die fertig gewordene Erfindung und die Srfindung ist nur die Peite der
der Inspiration welche wihrend des Komponirens immer fortdauers.

Bun Frgge: Geht die Exfindung von der Grundidee, dem Zweck odex
Einkeit des ganzen Xunstwerks aus? oder vielleicht auch von den Teilen?
Das erstere ist das VWerden in der Natur. Diese mscht nicht erst einen
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Schein.

Durch diese Unterscheidung kommen wir wieder auf die erste Frage
guriick, ndmlich das Verh8ltnis von Inspirstion und Freiheit in der
Kunstschppfung. Denn die Inspiration ist ellerdings Voraussetzung, aber
sie findet an der technischen Ausfilhrung ihre Urenze., Diese ist nicht
g0 leicht und schnell, verlangt Ubung und Erfahrung und Kenntnisse und
Ausdruck, Man sieht deshalb, dass in den ARregungen der Phentasie am

Heisten die Inspiration hergortritt; bei der Ausfilhrung im Stoff am

Meisten die Freiheit und Besonnenheit sichtbar wird. Und da nun beides
nicht ohne einander ist, so zeigt sich, dass keine Trennung beider
Titigkeiten angenommen werden kann, sondern die innigste Vereinigung,
so dass in der rhnantasie die technische Besonnenheit mitwirkt; in der

Technik die phentasievollen Inspirationen,

Betrachten wir nun das Vesen der Erfgnéung, g0 zeigt sich dass
es ein Prozess ist d.h. gie nicht in einem N da, sondern nach und
nach in der Zeit. Beweis, Bel allen Hrfindungen grosser und kleiner
Kunstwerke kann man dies beobachten, Die Klinstler kommen auf dies und
jenes, verwerfen es wieder, fangen anderswo an ; pldtzlich leuchtet
ihnen dies und dss ein. S0 bei den Dichtern, Bildhesuern. Z.B. in dem
Briefwechsel zwischen Goethe und Schiller und in den Tageblichern und
in den hinterlassenen Pragmenten.— Daher ist schliesslich die “rfindung
die ganze Komposition und man kenn nicht mehr sagen, hier fange die
Komposition an und endige die Exrfindung_; sondern dle Komposition ist
die fertig gewordene Erfindung und die Srfindung ist nur die “eite der
der Inspiration welche wihrend des Komponirens immey fortdauert.

Bun Prgge: Geht die Exfindung von dexr Grundidee, dem Zweck oder
Einheit des ganzen Xunstwerks aus? oder vielleicht guch von den Teilen?
Das erstere ist das VWerden in der Natur. Diese macht nicht erst einen
Lrm oder eine Lunge u.s.f., , sondern gleich nach einem festen Gesetze
das Gange : allein diese Sicherheit in der Schipferkraft der Natur hat
die Xunst nicht. Dem dramatischen Difchter erscheint z.B. zuerst ein
Charakter in der Phentasie, etwa im Hamlet, einem U0tz von Berlichin-
gen, nun verlangt der Charakter Umstinde, worin er sich zeigt ; die
Handlung und sein Schicksal erscheint als Folge und das Ganze wird nach
dem Teile nachgezogen.— Ein Maler sieht eine Gruppe von liutter und
Kind, wie sie es forttrigt, es wird ihm allmihlich die Komposition der
rimischen Feuersbrunst daraus und diese Gruppe bildet dann bloss eine
kleine Bezilehung im Ganzen, :

Daesjenige was nun guerst in Bewegung steht zur kinstlerischen
Phantasietitigkeit und #usfihrung nennt man ein lotiv. Was dies sein
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kinne, soll gleich untersucht werden. Es ist dies gewlssermassen der
minnliche Teil bei der Brzeugung und der Xinstler verhilt sich dabel re-
zeptiv; men memnt deshalb die erste Gestalt der Phantasie, welche durch
das Motiv hervorgerufen wird, eine Konzeption, indem man deutlich an die
Zeugung erinnert, womit ja die kinstlerische Produktion iberhaupt die
grosste Ahnlichkeit hat. Bs bleibt dieses Urspriingliche aber nicht im
Dunkel, sondern wird sofort von der kiinstlerischen Phantasie in einem
Werke ausgedriickt: das erste Werk ist die Skizzw in allen Kinsten und da-
rum das beste Mittel, um die Inspiration der Begonnenheit und freiheit zu
unterwerfen. Der XKinstler wird dadurch sein eigener Zugchauer und Kritiker.
Er sieht, was das war, was ian zur Gestaltung trieb und¥ bemerki zugleich,
ob er der urspriinglichen Intention, dem Motiv genug getan. Dadurch wird
nun das hervorbringende Prinzip zu einem Idead, an welchem das Werk gemes-—
sen wird und des Kinstlers Arbeit bestent darin, immer mehr dies Innere
mit dem Werke in Einklang zu bringen, indem sowohl das Ideal durch die
technische #usfilhrung selbst erst bestimmt wird, andererseits aufp die Aus~
fihrung der Leitung und Korrektur nicht entbehrt.

Wes ist nun das lotiv? EBs ist zunichst das Prinzip der Bewegung,
slso in der Praxis etwa die bDestellung z.B. die Schule von Athen Motivy
von der Bewegung der Phantasle alle die verschiedenen Richtungen des
Geistes durch die bedeutensten Kopfe und Uestalten zu einer Geberde und
Lusdruck gleich dem Werv des Denkens asuszudriicken, oder die Fonstantins-
schlacht oder die Bliite Griechenlands u.s.w. — Es macht sich nun ein Un-
terschied geltend. Denn das Motiv kann I) der lMittelpunkt und Zweck der
ganzen Komposition sein, dief von ihm aus anschiesst und von ihm be-—
lebt bleibt z.B. in elner Tragtdie, die bestimmte Schicksalsfiigung, oder
2) eine Husserlicher é#usgangspunkt, der bloss formell den snstoss gibt,
demit des wanre kunstlerische DBild sich entwickelt, womlt er selbst nilchts
mehr zu tun hat z.B. friher die Magdalenenbilder, der heilige ©tephanus
von Pfeilen durchbohrt bloss lotiv, um daran die Schinheit des menschlichen
Kbrpers zu zeigen.- Wir niissen deshalb sagen, (ass in elner echten Xompo-
sition der immanente Zweck d.h. des Prinzin der Einheit aus dem anféhg-—
lichen Konzeptionen und okizzen allmihlich in den Vordergrund treten muss;
L der Finstler muss den geistigen littelpunkt seines Phan-
Bemerkung von ﬁerrn)g tasiewerkes finden und fassen und dieser muss dann 88e die
Bierstedt Uber das Leitung der besonnenen Bearbeitung der Erfindung Ubernehmen
Motiv in der Poesie,) und wird das obegste Gesetz der Xomposition bilden, von
Wahr, dass erst milt dem das Leben und die Notwendigkeit in die ‘telile lbergeht,
dem inneren Einheits Was ist nun diese idesle Einheit #m oder Idee des
Prinzip die Konstruk) Kunstwerks? Sie ist in jedem Kunstwerk eine andre. Aber
tionskraft entst@ht.% dennoch lésst sich ganz allgemeln sagen, was sie ist,

Sie kann nichts anderes sein, als der allein mdgliche Ge-
genstand der Kunst Uberhaupt, wie wir frilher gesehen.
Telscn JNamlich die Wahrheit, aber I) nicht die abstrakte begriffliche,nicht die

historisch empirische, sondern jene, sowelt sie sich manifestirt hat,
atlean dAntnitdv dat. MNMe erate annht die Tissenscheft: die zweite
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technische #usfihrung gelbst erst bestimmt wird, andererselts aulg die aAus—
fihrung der Leitung und Horrekitur nicht entbehrt.

Wos ist nun das Motiv? Es ist zunichst das Prinzip der Bewegung,
2lso in der Praxis etwa die Destellung z.B, die Schule von athen Motiv;
von der Bewegung der Phantasie alle die verschiedenen Richtungen des
Geistes durch die bedeutensten Kopfe und Gestalten zu einer Geberde und
Lusdruck gleich dem Nerv des Denkens auszudriicken, oder die Konstantins-—
schlacht oder die Bliite Griechenlands u.s.w. — Es macht sich nun ein Un-
terschied geltend, Denn das Motiv kann I) der Mittelpunkt und Zweck der
ganzen Komposition sein, die¥ von ihm aus anschiesst und veon ilhm be-
lebt bleibt z.B. in einer Tragbdie, die bestimmte Schicksalsflgung, oder
2) eine Husserlicher susgangspunkt, der bloss formell den 4Anstoss gibt,
damit des wahre kilnstlerische Bild sich entwickelt, womlt er selbst unlchis
mehr zu tun hat z.B. friher die Magdalenenbilder, der heilige Stephanus
von Pfeilen durchbohrt bloss lotiv, um daran die Schinheit des menschlichen
Korpers zu zelgen.- Wir milssen deshalb ssgen, dass in einer echten Xompo- |
sition der immanente Zweck d.h. deg Pringin der Einheit aus denm anfihg-—

lichen Kongeptionen und okizzen allmihlich in den 'ordergrund treten muss;

der Winstler muss den geistigen littelpunkt seines Phan-

Bemerkung von Berrn)) tasiewerkes finden und fassen und dkeser muss dann 88e die
. W w e 'y = -y B3 3 oy 2 s L ypssap
Bierstedt iber das ) Leitung der besonnenen Bearbeitung der Erfindung {ibernehmen

Motiv
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in der Poesie.) und wird das obesste Gesetz der Yomposition bilden, wvon
dass erst mit ) dem dass Leben und die Notwendigkeit in die Teile ibergeht,

dem inneren Einheitss Was ist nun diese ideale Einheit #m oder Idee des
Prinzip die Konstruks Kunstwerks? Sie ist in jedem Kunstwerk eine andre. iLber
tionskraft entﬁtehﬁ,g dennoch lidsst sich ganz allgemeln sagen, was sie ist,

Sie kann nichts anderes sein, als der allein mbgliche Ge-

genstand der Kunst Uberhaupt, wie wir Ifrilher gesehen.

felschn JNamlich die Wahrheit, aber I) nicht die abstrakte begriffliche,nicht die

historisch empirische, sondern Jene, sowelt sie sich manifestirt heat,
also intuitiv ist. Die erste sucht die Wissenschaft; die zwelte

die gittliche die Geschichte -~ die Xunst aber sucht die Wahrheit in Fleisch

Welt!

und Blut ; man kann also sagen die ideale Wirklichkeit., Wie dies
gemeint ist, ist leicht zu verdeutlichen z.B, im letzten Kriege

waren fast eine Million Menschen unterwegs und hatten tdglich
viel zu erleben, aber aus allen diese unz8hligen Erlebnissen werden doch
nur wenige Geschichten, weill das lMeiste uninteressant ist d.h. sich nicht
so fligt, dass eine Lebenswahrheit, ein tieferes CGeflihl dedurch veranschau-
licht wird; daher kommts, dass eine IrzBhlung auch sofort in den Hinden
des Brzthlers zurechtestossen wird; er lidsst Zige weg, die in Wigklich-
keit mithineingehtrten, - er fligt anderes hinzu; bis die Geschiite sich
nech ihren inneren Gesetzen eingerichbtet hat und die Wirkuung, die sie
haben sodl, hervortritt. Ich meine aber nicht das sogen, Ideal; denn




I2
dieses drickt immer die Vollkommenheit besonders die ethische aus; der

Gegenstand kann aber auch das Verworrene,Unvollkommene schildern, und
in typischer Art., - Es wird dies bei dem Kompositionsgesetz gleich
deutdich werden.

Diese intuitive Idee ist immer von einem eigentiimlichen sstheti-—
schnen Vergnlgen begleitet, welches nach dem im prinzipiellen Tell erdr~—
terten &@sthetischen Idee bestimmt wird. Bs ist zlso die Lust am Schinen
oder Ilragischen oder Komischen. Und dsher hat die technische AusTilhrung
so welt zu gehen, bis ®Ex das Kunstwerk in dem Beschauer diegselbe Wirkung
hervorbringt, welche das immanente Prinzi]P gewesen war und man kann daner

per accid. sasgen, dass diese Wirkung der Zweck der Kunst

falsch: es ist der ) seie . Denn die Aufgabe der Kinstlerischen Phantacie ist
Zweck selbst nach g objektiv zu reden d.h. durch Technik in die Wirklichkeit
%

der_subjektiven zu kommen - daher muss der Kiinstler suchen sich in die
Seite Adnschauung der Zuschauer hineinzusetzen, bis er dieser
genligt, ist das Werk nicht fertig: es ist noch Subj., nicht
reif. Die vollendete Sicherheilt der Wirkung ist die Vol-
lendung der Technik und zugleich des Zeichen, dass das Prinzifl oder die
Idee daxim hierin bestand.- Is ist oft so gedeutet worden, als wenn der
Kunstler etwa das Vergniigen und Gefallen der Zuschauer xX% a tout prix
erjagen sollte. Aber daran fehlt viel. Im @egentgil die Kunst darf
erziehend wirken und den Geschmack erst bilden. Uberhaupt wilrde sie
dadurch auch jede mkEjkixxRmmikinxiREiixYEXIXErsnxzk objektive Bestimmt-
heit verlieren z.B. wenn ein Dramatiker sich bloss vorsetzt, zu rihren
und Trinen silssen Schmerzes zu erpressen z.B. Kotzebue, oder bloss

durch Kontraste und Purcht zu schauen und atemloses Interess zu erregen
z.8., die Schauerstiicke und die neueren franztsischen Romane vielfach,

die man nur um des Resultates willen durchpeitscht. Vielmehr - muss die
dsthetische Wirkung genau dem Gegenstand und Inhalt, d.h. der bestimmien
Wahrheit und Gestalt des Lebens und Gemiites entsprechen, welche Prinzip
ist, In einigen Kinsten tritt aber die objektive Gestalt gegen die sub-
Jektive Wirkung zuriick und diese hat selbst die Objektivitst d.h. es ist
mehr die sittliche Stimmung und das Gemut, welches nachgeahmt wird{ z.B.
in der irchitektur und lMusik. Aber auch bei diesen muss die Wirkung keine
zufédllige, sondern diese bestimmte objektive sein.

Es ist hier die neueste franztsiche Theorie zu erwihnen Taine —

philosophie de l'art.lecons proposdes 31'école des beaux—arts I865.—

I) Br zeigt in der zweiten Vorlesung, dass object de 1'art die Nachahmung
sel, indem die Kinstler Immer ihrey Augen auf die Wirklichkeit, suf des
Eylebte und Gesehene richten und dass der Verfall der Xunst entstehen

- sibzkdxdnexdaegagnzhgxzhixdnexs sobald die Hachahmung und die
Beobachtung der Natur nachlisst. Richtig. 2) In der dritten Vorlesung,
dassxekjerkxdexkiaxkxdiexizezka dess die absolute genaue Nachahmung nicht
Ziel der Kunst ist ( Beweis die Photographie; Gegesatz zwischen den
Portraits von Denner und Van Dyk, Goethes Iphigenie -~ Prosa und Verse;
letztere schiner,) 3) in der vierten sieht er daher dass die Xunst nur




/ geLUgL, LsL UdsS WerK nicnt Iertigl es 1st noch ubj., nicht

reif. Die vollendete Sicherheit der Wirkung ist die Vol-

“lendung der Technik und zugleich des Zelchen, dass das Prinzifi oder die

Idee #axiw hierin bestand.- Es ist oft so gedeutet worden, als wenn der

Kiinstler etwa das Vergniigen und Gefallen der Zuschauer =X a tout prix

erjagen sollte, Aber daran fehlt viel., Im @egeﬁtgil die Xunst darf
erziehend wirken und den Geschmack erst bilden. Uberhaupt wirde sie
dadurch auch jede mhEikixxRmEkimwkREXkx¥EXIiErEuxZX objektive Begstimmt-
heit verlieren z.B. wenn ein Dramatiker sich bloss vorsetzt, zu rihren
und Trinen slissen Schmerzes zu erpressen z.B. Kotzebue, oder bloss
durch Kontraste und Furcht zu schauen und atemloses Interess zu erregen
z.B. dile Schauersticke und die neueren franzdsischen Romane vielfach,
die man nur um des Resultates willen durchpeitscht. Vielmehr — muss die
Gsthetische Wirkung genau dem Gegenstand und Inhalt, d.h. der bestimmien
Wehrheit und Gestslt des Lebens und Gemiites entsprechen, welche Prinzip
ist, In einigen Zinsten tritt aber die objektive Gestalt gegen die sub-
Jektive Wirkung zuriick und diese hat selbst die Objektivitiét d.h. es ist
mehr die sittliche Stimmung und d&s Gemut, welches nachgeahmt wird{ z.B.
in der Architektur und Musik. Aber auch bei diesen muss die Wirkung keine
zufédllige, sondern diese bestimmte objektive sein.

Es i1st hier die neueste franz®siche Theorie zu erwshnen Taine —

philosophie de l'art.lecons proposdes 21'école des besux—arts 1865 .-
I) Br zeigt in der zweiten Vorlesung, dass object de l'art die Nachahmung
sel, indem die Kinstler immer ihrey Augen auf die Wirklichkeit, auf das
Eylebte und Gesehene richten und dass der Verfall der Kunst entstehen

- sikmkdxgnexBargaguzigxxxhixdnexs sobald die Nechahmung und die
Beobachtung der Natur nachliésst. Richtig. 2) In der dritten Vorlesung,
dasgxpijerixdexiiaxixdiexiaeia dass die absolute genaue Nachahmung nicht
Ziel der Kunst ist ( Beweis die Photographie; Gegesatz zwischen den
Portraits von Denner und Van Dyk, Goethes Iphigenie -~ Prosa und Verse;
letztere schiner.) 3) in der vierten sieht er daher dass die Xunst nuw
die rapports, die dependances des parties und l'ensenmble
des rapports wiedergeben soll, Der Bildhauer wird von seinem odell
nicht alles kopiren. Also nur die innere (psychologische ) und Aussere
Logik der ache, Nur dadurch wird's auch ein Verk des Geistes. 4) In der
finften endlich zeigt er, dass die Kinstler willkiirlich ihren Gegenstand
abdndern, anders machen als die Wirklichkeit, ihdem sie einen bestimmten
lebhaften Eindruck, den sie erhielten, verfolgen und den wesentlichen
Charakter, der ihn hervorrief, hervorzubringen suchen, (Ie caractére es-—
sentiel,) Die Natur drickt ihn unvollsténdig und nicht klar genug aus,

5) In der sechsten sieht er deshslb dass allen Kinsten solche Gegehstin-
de entweder wie die llalerei, Skulptur,Poesie - des dépendances organiques
et morgles oder in die lusik und Architektur des dépendances mathema-
tiques zu XKA "kombinieren" haben., Letzteres ist sehr ungenau; denn guf
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das lMathemathische ist weniger Gewicht zu legen ; es ist liittel. Es
kommt auf die Stimmung an,der die Verhidlinisse entsprechen.- Kritik: Im
Ganzen richtig,; aber die liethode einseitig; denn bloss Induktion aus den
Tatsazchen. Aber es gibt Besseres und Schlechteres . Das Bessere geringer;
das Schlechtere mehr verbreitet, Der Begriff muss aberxaxkImsxyxeERixwalx
HREX XXX XXX XXX xesx ek kxpuxxaierkinfexexioxkitxung aus dem Besseren ge-—
geben werden, also gegen das Gesetz der Induktion. Diese darf daher nur
angewendet werden, um das ganze Gebiet mit seinen Gegens@tzen zu lbersehen,
Diese Gegensitze sind I) Nachahmung des einzelnen Wirklichen ohne 4fuswahl-—
Realismus. 2) Darstellung von Gegenstiénden, die bloss in unserm Begriffen
und besonderen Stimmungen existiren und denen die objektive Loglichkelt und
Natiixlichkeit fehlt = subjektiver oder abstrakter Idealismus, Beides ist
fehlerhaft; denn in jenem erscheint das_Allgemeine nicht, in diesem ex-—
scheint es nicht als wirklich.- Die Aufgaber der Kunst derf nicht bei
diesen Pehlern hingen bleiben. Sie hat dsher wie vorher gezeigt, die iahr-
heit ele wirkliche, mégliche, individuelle zu zeigen und jedes nur soweit,
als es mit den Andern zu vereinigen ist.- Um daher auf Teaine zuriickzukom-—
men, so istlalles recht wahr und plan. Bs fehlt nur die tiefere
F¥E¥EIEHE Fortfihrung der Untersuchung; denn weher dieser Trieb zur Kunst?
Es kommt auf den Inhalt an. Es ist die Wahrheit, die von der VWissenschaft
zesucht wird, die unser Wesen ausmacht, die wir in Kunst in freler =x=z
sgthetiscner Anschauung erkennen und genlessen. s ist das Gottliche zu-
cleich, das der Urspruag unserer Natur und der ielt Ist.

falsch,; denn )
Schicksal g

Willens Kompositionsgesetzé.

Neueste franztsische Theorie von Taine. Anschluss an die Posi-
tivisten. Verzicht auf Vorschriften; nur Tatsachen konstatiren. fuffassung
des Vorziehen und Verwerfens,; jedes in seiner &ri bloss zu erkliren und
zwar aus dem Charakter der Zeitgenossen. Gothischer und griechischer S+il
etc. alles koordiniert.-~Dies moderner Standpunkt.- Vergisst, dasss auch
die Naturwerke das Normale vom Abnormen unterscheilden, dass die Heilkunst
als Zweck die Gesundheit anerkannt, dass ohne solchen Nassstab unser
Vorziehen und Verwerfen unerklért; denn bloss aus ) befrie—
digt uns nicht. Wir wollen urteilen aus dem Wesen der Yache, Darum Taines
Auffassung unwissenschaftlich und lZcherlich; denn man erkemnt allerdings,
wie aus den Ursachen Jjedes entstand, aber auch, wie daher alese oder jene
Fehler und Hisslichkeiten, die uns nicht befriedigen entstanden sind. Er
sagt, er hitte keine Vorschrift -~ Gesetze flur die ZuhOrer, sondern
1taffaire de vos parents und Votre affaire : Genie und Arbelt. Ganz un-—
wissenschaftlich; denn die Wahrheit leitet tiberall, ist an sich selbst




scheint es nicht als wirklich.— Die Aufgabep der Xunst derf nicht bei
diesen Fehlern hingen bleiben. Sle hat daher wie vorher gezeigt, die iahr-
heit als wirkliche, mbgliche, individuelle zu zeigen und jedes nur soweit,
als es mit den Andern zu vereinigen ist.- Um dzher auf Taine zuriickzukom-
men, SO istlalles recht wahr und Qluﬂ. Bs fehlt nur die tiefere
(BEFTEHR Fortfihrung der Untersuohunm, denn weher dieser Trieb zur Kunst?
Es kommt auf den Inhelt an., Es ist die lWlghrheit, die von der Wissenschaft
gesucht wird, die unser Wesen ausmacht, die w1r in Kunst in freier =Xz
gdsthetischer Anschauvung erkennen und geniesseﬁ. g dist das Gottliche zu—
cleich, das der Ursprung unserer batur und dexr Welt ist,

Talsch,; denn )
Schicksal

iy
Willens Kompositionsgesetzé.

Neueste franztsische Theorie von Taine., Anschluss an die Posi-
tivisten, Verzicht auf Vorschriften; nur Tatsachen konstatiren. Auffassung
des Vorziehen und Verwerfens; jedes in seiner 4r% bloss zu erkliren und
zwar aus dem Charakter der Zeitgenesseﬁ‘ Gothischer und griechischer Stil
etc., alles koordiniert.-Dies moderner Standpunkt.- Vergisst, dess auch
die Naturwerke das Normale vom Abnormen unterschelden, dass dxe Heilkunst
als Zweck die aesunahelt anerkennt, dass ohne solchen lassstal uuser
Vorziehen und Verwerfen unerklirt; "denn blose aus . befrie—
digt unsg nicht, Wir wollen urteilen aus den Wesen der »ache., Darum Taines
Auffassung unwissenschaftlich und licherlich; denn man erkennt allerdings,
wie aus den Ursschen jedes entstand, aber auch, wie dsher dliese oder jene
Fehler und Hisslichkeiten, die uns ﬁ&bﬁﬁ befriedigen entstanden sind. Er
sagt, er hétte keine Vorschrift - Gesetze fir die Zuhtrer, sondern
l'affeire de vos parents und Votre affaire : Genie und Lrbeit. Ganz un-
wissenschaftlich; denn die Wahrheit leitet tiberall, ist an sich selbst
Gesetz und die Zelit dndert da nichts. Sonst bloss xhmmzk, theor.nicht
gthetigches Interesse,
Diese G 8»?t2®.$811§ ich ﬁach‘den belden Seiten der kiinstlerischen THtig-
keit , die sich wie gesagt in der #rbeit der Phantasie ebenfalls beide
vertre+en finden im ubg. und subj. ( letztere sind mehr der technischen
Seite angehdrig ; erstere mehr der Verstandestitigkeit.)

A, Objektive Beziehungen,
Alle hieraus fliessenden uesetze lassen sich in den Einen Begriff
&er Organisirung zusammenfassen. Sobald man nimlich anerkannt hat dass
n Zweck als das lebendige ?rzﬁzlp die Arbeit der Phantasie &nr@hdrlﬁwt

so muss diese nun auch ulS die Seele iiberall herrschen und bestimmén und
es gelten daher folgende Bestimmungen -
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I. Einheit des Kunstwerks. d.h. dass die Xomposition wirklich
von einer intueitiven Wahrhelt susgeht und nicht von mehreren die zu—
semmenhanglos zusammenstehen, sonst zerfdllt das Ganze. Diese Einheit
muss deshalb erkennbar sein und es muss sich Alles der ganze Kdrper des
Gedichtes, der Mm musikalischen ﬁompasition , der lialrei etc. daraus
erkliren lassen., IX Je nmehy die Einheit schwindet, desto mehr nihert
sich die Komposition dem Traum und Wahnsinn als den Hussersten Gegengt-
stand, darin kein Verstand und Geselz beobachtet wird, und dem Zufall ,
welcaer der Kunst gegeniibersteht und welcher bloss ein Haufen , ein

Aggregat zustandebr*n 5t .

2. Das 3Band der Wotwendigkelt und zwar zunichst die kinstlerische.

Aus der Einheit folgt dieses; denn Vlel%ait ist allerdings erforderlich,
aber das Viele ( die vielen Verse, Loten, larben und ihr “Inhalt) wirden
einen blossen “aufen darstellen und keine Binheit und Seele haben, wenn
nicht jJeder f“e:'L]., fir das Ganze irgend eine Bedeutung und Zwecke hitte,
also aus der Binheit notwendig wiren. Diese Notwendigkeit ist keine
mathematlbche, auf Identitdt beruhenden, sondern eine crgaﬁxsohe.n Jeder

eil muss zur Veranschaulichung des Ganzens niitzlich sein.— Was nun rein
unnﬁtz und Uberflissig ist, ﬁtﬁrt und belastet den Zusammenhang und ist
fehlerhaft. IBH In den einzelnen Kinsten dariiber mehr z.B. lber die
Zpisoden im Egos, '

3, Die reale Notwendigkeit oder Natiirlichkeit. Denn das Kunstwerk
s0ll ja Wirkiichkeit haben, nuss also dem Gesette der Wirklichkeit ent-
sprechen. Jjeder Teil muss daher auch motiviet sein, darf nicht ohne
Vorbereitung auftreten; das Resultat des Ganzen muss sich natirlich er-
geben als ﬁﬂflOSRﬁ“ der mege%eneﬂ Beobachtungen. Denn die Notwen-
dlgke&t muss zugleich auch dem CGegenstand d.h. der wahrhmlt conform sein;
glso dem &@sptze der Qaaxscheinilch ceit bemass. Z.B. Hier in der Univer-
sitat das Bild sus der Apokalypse, das sSchwert aus dem llunde gehend.

Ist gegen die ”gturwesetze. Deshalb an sich widersprechend und Keln
“egenstand der “alerei.- Aber ebenso die Vision des Bzechiel von Rafael
die gefliigeltenTiere sind unnatirlich. Zelbst in der schinsten uelt
der intike die gefliizelte Nike, dann die Amoren, FPsychen u.h,
Fligel an den Schuiterblgtterﬁ hi¥sslich, monstrds, well unnatirlich.
Werum kamyd men darauf ? Weil in der Poesie. Aber die bildendenxXHmEkEx
Eunst kann nicht alles &er redenden Yunst nachmachen. Uraum schon eher
malerisch, wenn man endlich die Stelle, wo sie angewachsen sein sold,
nicht sieht. Gehort zum abstrakten Idealismus, der in der bildenden
Eunst allegorisch wird, in der Poksie mystisch, phunﬁd%tlﬁbﬁ. liehr
dariiber in den eln*elnen Kunstlehren, ————— Aber unter der Notwendig-
£81t nicht die von der Wissenschaft erkannte zu verstehen; denn das
Werk dist vWerk der FPhantasie und wendet sich an die Phantssie ; also nur
die vYesetze der Notwendigkeit, wie sie scheinen d.h. Wahrscheinlichkeit.
Daher lianches Unmbgliche st ﬁtﬁhaft in den eingelnen Tinsten aber ist
dies sehr verschieden nach dem Material und Stoff. Daher z.B. nach #Em den




nicht Jjeder Teil fUr das Ganze irgend eine Dedeutung und Zwecke hitte,
alsoc aus der #inheit notwendig wiren. Diese Notwendigkeit ist keine
mathematische, auf Identitdt beruhenden, sondern eine organische.- Jeder
Teil muss zur Veranschaulichung des Ganzend niitzlich sein.— Was nun rein
unniitz und Uberflissig ist, sttrt und belastet den Zusammenhsng und ist
Tehlerhaft. 88 In den einzelnen Kinsten dariiber mehr z.B., iber die
Episoden im Egos,

3., Dle reale Notwendigkeit oder Natiirlichkeit. Denn das Kunstwerk
soll ja Wirklichkeit heben, muss also dem CGesette der Wirklichkeit ent-
sprechen. Jjeder Teill muss daher auch motiviet sein, darf nicht ohne
Vorbereitung auftreten; das Resultat des Ganzen nmuss sich natirlich er-
geben als Aufldsung der gegebenen Beobachtungen, Denn die Notwen-—
digkeit muss zugleich auch dem Gegenstand d.h, der Wahrheit conform seln;
also dem Gesetze der Wahrscheinlichkeit gemiss. Z2.B. Hier in der Univer-

itat das Bild sus der Apokalypse, das Schwert aus dem lunde gehend.
Ist gegen dds “aturgesetze., Deshalb an sich widersprechend und kein
egenstand der “alerei.- Aber ebenso die Vision des Ezechiel von Rafael
die gefliigeltenTiere sind unnatirlich. Zelbst in der schinsten Zeit
der hAntike die gefliigelte Nlike, dann die Amoren, Psychen u.d.
Fliigel an den Schulterblittern hisslich, monstros, weil unnatiirlich.
Werum kemfd men darauf ? Weil in der Poegie., Aber die bildendemx¥irzkmx
Kunst kann nicht alles der redenden funst nachmachen. Yraum schon eher
malerisch, wenn man endlich die Stelle, wo sie angewachsen sein sold,
nicht sieht., Gehtrt zum asbstrakten ldealismus, der in der bildenden
Runst allegorisch wird, in der FPoksie mysitisch, phantastisch. liehr
deriiber in den einzelnen Xunstlehren., ————— Aber unter der Notwendig-
keit nicht die von der Wissenschaft erkennte zu verstehen; denn das
Werk ist vWerk der Fhantasie und wendet sich an die Phantasie ; also nur
die “Yesetze der lNotwendigkeit, wie sie scheinen d.h. Wahrscheinlichkeit,
Daher lianches Unmbgliche statthaft. In den einzelnen Iinsten aber ist |
dies sehr verschieden nsch dem ligterigl und Stoff. Daher z.B. nach #Em den
herrschenden religitsen oder mythischen Vorstellungen lianches mfglich
oder wahrscheinlich, was an sich unmfglich und unwahr ist.

4, Ckonomie. &Lus diesen drei Gesetzen folgt, dass die verschiede-
nen Teile des Kunstwerkes eine verschiedene Yertschitzung haben., Dass
wichtigere und wenicer wichtige Teileunterschieden werden, dass dsher
uberall Crdnung und daher Uberordnung, Nebenordnung, Unterordnung der
Teile sichtbar sel z.3. in Rafaels Schule von athen, Leonardo da Vineci
Abendmahl .~ Dad Uegenteil ist die Konfuseion. Im Drama z.B, dirfen die
Kebenchraktere nicht ebenso gusfihrlich behandelt werden, als die Haupt-
zzehg charaktere etec, Im Gemilde die Kleidung nicht ebenso wie das
Gesicht, z.B3, durch grelle Farben nicht abziehen vom Bthi-

bhakespezre ) schen Eindruck. Beispiel fir llangel an Okononmie das riesi-
Heinrich d4.IV.2. ) ge Clgenidlde:"Die Glorie des EXH Paradieses" von Tintoret—

to Uber IO00 Figuren ohne allen Zusammenheng und Ukonomie.
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Begrenzung Ganzheit., Der Uegenstand als einer steht doch im
Zusammenhang mWit der ganzen “elt; also die ~iden des Einschlageds sind
nicht abzuschneiden; selbst die Statue stelit auf dem Sockel. Alle Ge-
schehnisse miissen in eine Succession anderen Geschehens fallen, eine
Landschaft ist nur ein Ausschnitt des Hofizontalkreises. Us ist darum BIm
eine schwierige und notwendige frage, welche Grenzen das Kunstwerk habe?
wo es anfange ? wo endige ? An Fehlern leicht das Gesetz deutlich zu
X. machen z.B. in vielen Bildern der nimmelfahrt sieht man nur die Beine
von dem aufsteigenden Christus. Offenbar soll damit das Aulsteigen und
allminlicne Verschwinden verdeutlicht werden ; allein die Beine allein
sind keine Grenze, ziehen uns vielmehr iiber die Grenze weg; sind lécher—
lieh und da sie an sich ausdruckslos sind, kbnnten sie jedenm andern
ebensogut angehdren, als einem Christus. 4lso entweder die Verklédrung in
2e den Gesichtsziigen notwendig, oder gar kein Kbrper. =—-— Im Huripides
Blektra wird das Schicksal des Orest nur angefangen; die Eumeniden
Tavern schon auf ihn ; wir verlangen das Yeltere zu wissen. 4lso entwe-
der Portsetzung in einer Trilogie notwendig oder Yrama ohne Abschluss.—-
S Viele Kirchen sind so unmittelbar mit kleinen Privatgebéuden verbaut,
dass man inren Anfang nicht erkennt; sie sondern sich nicht ab und er-
scheinen deshalb nicht als etwas Ganzes fir sich. Daher freier Platz
umher notwendig. —-— ; ,
Die Grenze darf keine willkiirliche sein, von “ussen durch Rahmen
oder Zufall gesetze; sondern inmerlich bestimmt durch die Gesetze der
Einheit und Notwendigkeit d.h. es muss die Xomposition von dem Nachei-
nender und Nebeneinander soviel surinenmen, ais in die =inheit des Grund-
ge@onkens notwendig gehort. va nun nach Gesetz 3 Motivirung notwendig,
1) e so muss bis auf die erste Ursache zurﬁgkgegan%en wer-
ﬁr&m&W?Cﬁ?lg . ) den d.h. im Bereiche des Geschehens; fir alg ha}erel
2) Lyrik in medius % (Landschaft) =ExK s& entschieden mehr subjektive
)

res.z.B. Lenore von Sesichtspunkte. In der Lehre von den einzelnen Kinste j

i:iigﬁiiier muss dies genauer untersucht werden und denn Tir jedes
- - - Kunsgtwerk insbesondee. .

Die Kunst muss hierein der organisirten Yatur nachahmen;denn
diese geht auch von einem Lebensgedanken aus Zz.B, einer Pflanze, elinem
Tier und geht in der Bildung desselben bis zu einer gewissen Grosse fort,
B0 sie stehen bleibt. Die Tiere haben eine bestimmte Grisse, nicht wmehr,
nicht weniger und einige hingen mehr, andre wenlger mit der Umgebung
zusammen. Zum Frosch gehort VWasser, zur Lerche das Feld, zum Neger die
Tropen : so verlangt auch jeder Gegenstand er Kunst einen Sockel zum
Asufstehen, einen entsprechenden Anfang in der Welt.

5. Stil, Vischer rechnet den Stil mit zur Technidk in der Kunst.
Sehr mit Unrechtg;denn allerdings hat der Stil zwel “eiten; ober nach
der entscheidenden ist das Urteil zu richten. Unter ®»til verstehe ich
den Hsthetischen Charakier eines Kunstwerks d.h. zunichst, da der Zweck
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Elektra wird das Schicksal des Orest nur angefangen; die Bumeniden
lauvern schon auf ihn ; wir verlangen das Weitere zu wissen. 4lso entwe-
der Fortsetzung in einer Trilogie notwendig oder “rama ohne Abschluss ,—-
Viele Kirchen sind so unmittelbar mit kleinen Privatgebiuden verbaut,
dass men ilhren Anfang nicht erkennt; sie sondern sich nicht ab und er-
scheinen deshalb nicht als etwas Ganzes fiir sich. Daher freier Platz
umher notwendig, -—-

Die Grenze darf keine willkiirliche sein, von #ussen durch Rahmen
oder Zufall gesetze; sondern imnerlich bestimmt durch die Gesetze der
Einheit und Notwendigkeit d.h. eS muss die Komposition von dem Nachei—
nander und Nebeneinander scoviel aufhehmen, els in die “inheit des Grund-
geeankens notwendig gehOrt. Da nun nach Cesetz 3 Motivirung notwendig,
so nues bis auf die erste Ursache zurlickgegangen wer-

Dramawichtig
2) Lyrik in medius
TEE.Z.P. LGnore von
Blirger,aber
nezcehholen,

den d.h, im Bereiche des Geschehens; fur die lalerel

(Landschaft) exksxkeit entschieden mehr subgekﬁlye N

Gesichtepunkte. In der Lehre von den einzelnen Kinste R

nuss dilies genauer untersucht werden und dann fir jedes
&

. Kunstwerk insbesondes, .

Die Kunst muss hierein dexr organisirten “atur nachahmen;denn
diese geht auch von einem Lebensgedanken aus z.3. eilner Pflanze, einem
Tier und geht in der Bildung desselben bis zu einer gewissen Grosse fort,
wo sie stehen bleibt. Die Tiere haben eine bestimmte Grosse, nicht mehr,
nicht weniger und einige hingen mehr, endre weniger mit der Unmgebung
zusammen, Zuwm Frosch gehfrt vasser, zur Lerche das Feld, zum Neger die
Tropen : so verlangt such Jeder Gegenstand er Kunst einen Sockel zum
Aufstenen, einen entsprechenden iAnfang in der Welt.

8. B8til, Vischer rechnet den Stil mit zur Technidk in der Kunst.
Sehr mit Eﬁreﬁﬁtﬁ;éeﬁn allerdings hat der Stil zwei Seiten; sber nach
der entscheidenden ist das Urteil zu richten., Unter Stil verstehe ich
den gsthetischen Charakter eines Kunstwerks d.h. zunichst, da der Zweck
des Kunstwerks immer an seiner Wirkung erkannt werden kann, die Art der
der &sthetischen Wirkung. Diese ist sber offanber abhingig I) von der 4Lrt
der Phantesie d.h. von dem Gegenstand der Xomposition 2) von der Tech~
nik oder der Ausfilhrung. Letzteres ist aber das dienende. Die Phantasie
entscheidet, ~- Die Hsthetische Wirkung muss sber an dem dsthetischen
Ideen als dem Xanon gemessen werden und dsher unterscheiden I) den

schinen ©til,( Ratael, Sopnoclies) , der &) das Keine Schine oder b) das

Anmutige (Lionardo da Vinei, Correggio ) will 2) nach den beiden Gegen-
sdtzen hin a) den erhabenen Stil wund dieser ist a) der grosse B411

pathetisch rihrend oder tragisch, ©b) der komische 5til a) naiv
komiseh,b) sentimental komisch., Stil Humor uv.s.w. otil, Bs dist
3 mc——————

deshalb vor allen Dingen zu verlangen, dass die ganze Komposition in
diesem Stile gehalten sei, Beispiele von i'ehlern: I) Buripides sehr
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ey

.B. Alcestis die Gesinnungen derselben und die Handlung ist

8y

haufig
tragischer S4il; aber das Benehmen des Herkules als Trunkenbold ist ko-
misch. Und zwar ohne dass diese liischung selbst durch den Stil notwendig
wire, wie z,B. im Humor.-- In der Hekuba ist die Schlussscene iiber die

Zukunft derselben gegen den Stil; in der Helena das Gespréch des llemelaus
mit den Turhitern ist eine Lustplelscene; im ifon der Charakter der
KXEUEBYX Krausa; denn er verlangt tragischen Ausgang. Und so in fast al-
len Stiicken. —- 2) In Gemiflen z.B. bei Paolo Vergnese fast iiberall die
Pracht der Geménder und Dekorstion, wgogegen dieC¥ssse des “andlung und
Charkatere verschwindet. -- JDagegen z.B., den humoristischen Stil gemiss

otil

D

L.
2.
3

NBe.In allen diesen Unter-
abteilungen aber immer die
Grundwerte. ; vorstellen mige.

nach Volkern
" weltgeschl.Perioden

L

z.Bs der Hund pisst in den heruntergefallenen
g Hut. —- Aber wieder Stilfehler z.B. Rafael (an-
gebliehf) Jungfrau laria mit Kind, das einen
) bunten Vogel an der “chnur hilt. Eine solche
den lieistern Genies ) Spielerel, wenn sie such allegorisch oder Legende.
) ist, ist gegen den grossen 5til eines Kirchen— {
) bildes. Dzher durchaus nur Genrebild, wes es auch

Ausser #x diesen wesentlichen formen des

“tils gibt es aber noch Veriatiomen, die andergn
Bedingungen ihren Ursprung verdanken. So vor allenm die Yationalitst.

Es gibt grieehischeﬁ,rémisoheg,égggtischeg,franzéSischeg,deutachen Stil,
den die ganze Kunst dieser '©lker zeigen wird.Diese Unterschiede sind
aber nicht aus demy Wesen der Kunst selbst genommen, sondern nur von dem
Kinstler abhingig und seiner Besonderheit. Daher kann es niemals ein Gebot
der Kunst geben, sich innerhalb dieses Stils zu halten; sondern es nmuss
diese nati@na164§érbung der kinstlerischen iArbeiten vielmenr als notwen—
dige Schranke bezeichnet werden, iiber die sie nicht hinauskonnen. Yas
Hochste wire vielleicht eine rein menschliche Kunst; die dann auch all-
gemein verstédndlich wire, wihrend jede  andre aus den Sitten, Geschichte,
lythologie des betreffenden Volkes erklirt werden muss und daher nicht
unmittelbar genossen werden kann. Aber wegen der Wirkung auf die Zeitge-
nossen und Gegenstinde.

Eine zweilte XREWL Stilverschiedenheit entstkht durch die Geschich-
te. Und zwar 2) durch die Geschichte ger psychologischen Entwicklung oder
der ~tadien in jedem Einzelnen. 3) durch die Yeschichte der Kunst durch
die Weltgeschichte. Denn die Kunst ist immer nur Eine Richtung des
menschlichen Geistes und der menschlichen Kultur: sie muss daher natiirlich
von dem gemeinsamen Leben und Bigenschaftern desselben durchdrungen, davon
abhingig sein. ‘

Daher Dbegrindet A die weltgeschichtgliche Periode auch Periode
des Stils -~ ganz abgeselhen von der Voblendetheit dor sunstleistung selbst
— durch den Yegenstand der Darstelluns. durch dan velisifasn nnd ol Et—




otil

L. nach Volkern

2. " weltgeschl,.,Perioden
*  den lleistern Genies
NBe.In allen diesen Unter—
abteilungen gber immer die
Grundwerte,

\H

b il TESERAR VTR T okl se Wl Nl s T W vhe e e ke Tt A N e
Hut, —-— Aber wieder Stilfehler z.B. Rafzel (an-~
geblichf) Jungfrau Meria mit Kind, das einen
bunten Vogel an der “chnur h#lt. Eine solche
Spielerei, wenn sie guch allegorisch oder Legende
ist, ist gegen den grossen ©til eines Kirchen-
bildes. Deher durchaus nur Genrebild, wes es auch

vorstellen moge. _
Augssey BE diesen wesentlichen formen des

P el M N i S i

Stils gibt es aber noch Variationen, die andergn
Pedingungen ihren Ursprung verdanken. 8o vor gllen die bationalitit.

Es gibt gfieehischeﬁ,rémiso@e@,égygﬁiscﬁeg,fraﬂzﬁsischeg,deutschen 9til,
den die ganze Kunst dieser 'Ulker zeigen wird.Diese Unterschiede sind
aber nicht aus dem Wesen der Kunst selbst gencmmen, sondern nur von dem
Kinstler abhéngig und seiner Pesonderheit., Daher kann es niemals ein Gebot
der Kunst geben, sich innerhalb dieses Stils zu halten; sondern es muss
diese nationale Larbung der runstlerischnen Arbeiten vielmehr als notwern—
dige Schranke bezeichnet werden, iiber die sie nicht hinsuskinnen. Yas
Hochste widre vielleicht eine rein menschliche Kunst; die dann auch all-
gemeln versténdlich wire, wiahrend jede andre aus den Sitten, Geschichte,
liythologie des betreffenden Volkes exrklixrt werden muss und daher nicht
unnittelbar genossen werden kann., iAber wegen der Wirkung auf die Zeitge-
nossen und Gegenstinde. :

Eine zweite XREWI Stilverschiedenheit entsteht durch die Geschich-
te. Und zwar 2) durch die Ueschichte @ier psychologischen Lntwicklung oder
der ~tadien in jedem Einzelnen. 3%) durch die Yeschichte der Kunst durch
die Weltgeschichie. Denn die Kunst ist immer nur Sine Richtung des
menschlichen Gelstes und der menschlichen Kultur: sie muss daher natiirlich
von dem gemeinsamen deben und IZigenschaftern desselben durchdrungen, davon
abhingig sein. ,

Daher Dbegriindet A die weltgeschichtgliche Periode auch Periode
des Stils -~ ganz abgesehen von der Voklendetheit der bunstleistung selbst
- durch den vegenstand der Varstellung, durch den religifsen und sitt-
lichen Gehalt der Menschheit; such das, was als die Wahrheit aufgefasst
und dargestellt wird. Daher z.B, im heidnischen Griechenland etwas anderes
als =EXExF in der christlichen Kunst und in dem liittelalter anderes als
seit 3 Jahrhunderten. -- Die Phantasie, die in diesen geschichtlichen
Bedingungen steht, ist deshalb wesentlich mit der Yeschichte der Heligion
und ¥Wissenscheft verflochten. Dsher ist zu unterscheiden a) der orientalis
sche 5til, in welchem die GUtderwelt das eigentlich Lebendige und Wahre
ist und die Individulitét ganz unwesentlich ist und verschwindet. Daher
Ubermass der reliiUsen Vorstellungen, Aufltsung der Vorstellmmgen der
Wirklichkeit, des Geschich¥ichen, der “atur. Daher wird dieses nur zum
Bchein eines &Anderen, ist nichts an und in sich d.h. es wird symbolisch.
So ist die XKatge, Wiebitz, Schlange u.8.w, nicht dieses bestimmte Liler,
~sondern ein Gott, abver such nicht der iott, sondern nur die Bédingung oder




I7

der Schein des Gottes., Daher in der symbolischen Xunst weder der Yegen-
stand selbst, noch sein Inhalt dargestellt wird, sondern der dabel un-—
bestimmt gefiinlte Zusammenhang, der keine Analyse eglaubt. Gott mit vie-
len Armen, Kopfen , Bristen; Abhéngigkeit von der d1tte und Glauben als
susseren lidchten. Die innere Glaubenswelt wird tranScendirt.

b) der Elassische Stil, Der Lensch tritt in den Vordergrund, sein Tun und
Leiden igt das Wichtigste und die Wahrheit ; die Gbtter und die Religion
ist nur Beiwerk zur Erklirung der menschlichen Vorgénge. Aber der lensch
alsg%g@@ﬁ physich nicht als ewige geistige individualitat, Daher hier
klare und vollstiéndige Darstellung des sinnlichen und geistigen Vaseins.
Die Schonheit der Wirklichkeit iiberwdegendes Interesse.

¢) #&xe der romantische Stil und Phantasie. Dies die Zeit des Mittelal-
ters., Hicht mehr der physische “ensch das Wichtige und der Stamm und
Staat; sondern der unsichtbare lensch, der ewige Geigt und das Gemiit, dexr
Glaube und das Gewlssen, Dies ein Fortschritt der Erkenntnis, --- Dabel
aber die “atur mehr vernachlissigt, unverstanden, verachtet, zugedelktf
wie vor den profanen Augen mit “leidern, so auch von den wissenschaftli-
chen “ugen, Die Religion noch ohne “issenschaft, deher in ordentalischer
feise (aber nicht so dass dariiber des Individuelle verloren ginge ) die
vielen Gotter und inre Scenen und Einwirkungen, Zauberej,H0lle und Teufel,
Engel und Jungfrau laria u.s.w. Ahnungen, Triume, Gesichte., --- Kann auch
katholisch oder christich heissen nach dem Vorherrschenden.

ad) der moderne Stil, Nicht der protestantische, denn dieser nicht reln,
guch kunstreindlich wie z,B. in der reformirten Kirche: ausserdem die
Befreiung von Religionsiiberwucherung nur Ein “lement des liodernen, —-
Beruht auf verstindiger #uffassung der Wirklichkeit, —— Wigsenschaft Er-
kenntnis der YNatur und Geschichte, psychologische Selbsterkenntniss .
liensch alg geistig und leiblich zusammen; liythologie verschwindet oder
wird ein “piel. Die Gbtterwelt versinkt in das Herz des lienschen Z Do
Shakespeare, Correggio, Rafael, die mkwemhmrrk abwechselnd mit christ-
lichen und heidnischen Vorstellungen spielten und denen die Wahrheit der
llensch ist, in welchem die Gottheit ihre Werkstédtte hat. Die pantheisti-
schey,theistischen,atheistischen,protestantischen Auffassungen gind nur
untergeordnete Erscheinungsformen der modernen Denkart und des modernen
atils, Das Wessntlicheé ist die philosophische Freiheit. Der Mensch ist
nicht mehr gebunden durch eine libererbte Lehre, Nur die katholische An-
séhauung isty noch romantisch, sber wegen des Gegensatzes Jetzt nur noch
im Volke rein und man kann sie deshalb nicht in den hoher gebildeten
Schriftstellern geniessen, aondern besonder in ©panien ,wo Juden und
Protestanten und lMuhamedaner als verdchtlich gelten und unbekannt sind,
fona in Cadiz, und Italien.

B, nach den Studien des Bewusstseins, Jeder liensch muss notwendig
verschiedene otulien durchlauien, um zur brkenntnis durchzudringen. Diese
Stufen mit ihrem eigentiimlichen Bewusgtsein begriinden eine eigentlmliche
Stimmung und Inhaelt der Phantasie und lyiebe und bestimmen deshalb auch
den “hsrskter der “unst. Daher demgemiss auch Stile., Zum ~ell schon in
dem weltgeschichtlichen Verlauf, aber dort noch vermischt mit der Reli-
gion und der nationalen Eigentimlichkeit. —- Diese vtufen aber iberall
notwendig und dsher auch in verschiedenen wetgeschichtlichen Perioden an-
zutreffen,

Diese Stufen abhingig von den Elementen des llenschen ————

T. Unsere Hatur. 2., Inhalt der Ideen und des Gefiihls 3. Das Ich oder die
FPreiheit. ’

1) naives Stodium, Keine Scheidung des Ich von dem Inhalt des Sewusst-
seins. bas lch setzt das iussere als das Seiende und ordnet sich der
“itte und dem Inhalt des Bewusstseins unter ohne Zweifel,

2) Dualismus, Das Ich erkennt den Dualismus zwischen Natur und Yeist und
legt sich auf die Eine Seite. Daher nun

a., Naturalismus ---- naturalistischer 5+til(Birger)
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B R I A e B R REXBEN] ZHCE X X%
. Sentimentalitit (einselﬁlger Ideal;smus) - ifdealistischer Stil
uefuﬂ]e und das S9ittliche vorherrschend (Schillex)

%, Preiheit.Die dritte Stufe besteht d&xin, dass das Ich sich unabhingig
erklart von dem Inhalt des ﬁﬂquStSEIRv, moge er Natur oder Yeist seien.
Dieses dann, wenn Natur verdchtlich, das I&eale nichtig und chnmichtig
erkgannt ist .

a) Blasirtheit und Weltschmerz und Zerrissenhell, Verzweiflung
(Heine)
(Byron)

L) Wenn Beides als b?f@bﬂﬁ&ét aherkannt wird: dann
Versthnung und wahre Freiheit. (Goethe)
Die Funst muss notwendig das Geprége dieser Grundstimmung tragen und
daher chon kenn man darnach verschiedenen Stil un*e*%chelden,

S. Wach der Bntwicklung der {uﬁotferthKGLtc
Die & unstfertlrf@1+ steht genau in Propertion mit der Phantasie, da
beide in cemcreter Einheit wirken. Dazher natirlich kann man auch auf
diese Technik hinblicken und ihre Stufe und d&rﬂach einen verschiedenen
gstheticchen Charskter des Xunstwerks abzuleiten . Es sind gber nach der
Entwicklung alle menschlichen Pihigkeiten und die Funstfertigkeiten, ins—
begondere 7 Unterschiede iiberall zu beobachten. ‘

T. ver gebundene Stil. Schwer den richtigen Namen dafilr zu geben, aberx
leicht zu charaskterisiren. Im Anfenge nimlich ist die Funst noch unge-
iibt; die Werke werden verhdltnismissig roh und hart sein d.h. sie schei-
nen  nicht vollzg ihren Inhalt Wﬁeder und dieser Irhglt ist auch noch
nicnt reif, noch nicht die Wahrheit, das Ideale oder ﬁV%&bC%é Individuel-

le, Daher eckl steif, in der blldeﬂ&eﬁ Kunst besonders noch keine freile
Bewegung, s tzend oder St@ﬁ@n@ Die avatl che Xunst blieb immer auf
diesem Staﬂdpaﬁkﬁ. ——= Bbenfalls innerlich gebunden, da die Thantasie

durch religidse Scheu gebunden ist. Die GOttergestalten dirfen nichi
verindert werden. Daher diese Xunst typisch. Daher die unz#hligen Fratzen
der alten GOtter in éer ?Qﬁesi%ﬁél““tu¢t. [ lieine Funde ——- “ﬁyyﬁew bel
Kemphis) Das Wesentlic also 4 Epoche und dieses Stils ist, s8 das
ﬂumstwerk sich noch ﬂ“cﬂt allein aus seinen en;eﬁeﬂ.wltte buﬁkt enﬁwickelt,
sondern von andern, ihm Husserlichen Vorstellungen und I Jdngeln der Tor-
heit gebunden ist,
2. Dex fze¢e 84il. Allmihlich findet die Phantasie wich in ihrem eigenen
Xreise d.n. statt der Husseren lotive wird ihr Illotiv ihr inneres Gesetsz,
ihre elgeﬂuamELCJe dsthetische Wirkung und Wahrheit o —=—— Dadurch wird
die Lﬂﬂqt frei. Denn die Preiheit iiberall besteht darin, dass man sich
imnernalb des jeder “ache eingeborenem Cesetzes bewegt. Damit zugleich
uvw1qnen die Runstwerke die wcnonhelt und Vollendung. Dies daher die

N1 4+ n Aanw Z"a'%nd**" Anv Dhaoantoats nnd Toanhnd
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C. lach der Entwicklung der Xunstfertigkeit,

Die Hunstfertigkeit steht gensu in Propertion mit der Phantasie, da
beide in concreter Einhelt wirken. Dzher natiirlich kenn man such auf
diese Technik hinblicken und ihre Stufe und darnach einen verschiedenen
dsthetischen Charakter des Kunstwerks abzuleiten . Es sind gber nach der
Entwicklung alle menschlichen Fihigkeiten und die Tunstfertigkeiten, ins-
begsondere 4 Unterschiede iiberazll zu beobachten, :

I. Der gebundene Stil. Schwer den richtigen Namen dafiir zu geben, aber
leicht zu charakterisiren. Im Anfange nimlich ist die Kunst noch unge-—
Ubt; die Werke werden verhiZltnismissig roh und hart sein d.h, sie schei-
nen nicht vollig dhren Inhalt wieder und dieser Lrhalt ist auch noch
nicht reif, noch nicht die Wahrheit, das Ideale oder typischf Individuel-
le. Daher eckig, steif, in der bildenden Kunst besonders noch keine freie
Bewegung, sitzend oder stehend. Die Hgyptische Kunst blieb immer auf
diesem Standpunkt. --- Ebenfalls innerlich gebunden, da die Phantasie
durch religitse Scheu gebunden ist., Die Gottergesteiten diirfen nichi
verandert werden. Daher diese Xunst typisch. Daher die unziihligen Fratzen
der alten GOtter in der rﬁheﬁt%ﬁé%%ﬁ@&lﬁw { Meine Tunde ——- Lgypten bei
Vemphis) Das Wesentliche also éi%y%poche und dieses Stils ist, dass das
Kun§twerk sich noch nicht sllein sus seinem eigenen littelpunkt entwickelt,
sondern von andern, ilhm Zusserlichen Vorstellungen und liZngeln der Tor-

heit pebunden ist,
inlich findet die Phantasie wmic
1 i

2. Der freie 8til1, A11r L in ihrem eigenen
Kreise d.h. statt der Husseren lotive wird ihr Iotiv ihr inneres Gesetz,
ihre elgentlimliche Hsthetische Wirkung und Wahrheit . —-- Dzdurch wird
die Kunst frei. Denn die Yreiheit {iberall besteht darin, dess men sich
innerhalb des jeder Sache eingeborenem Cesetzes bewest, Damit zZugleicn
gewinnen die Kunsitwerke die Schinhell und Vollendung. Dies daher die
Plite der Xunst, der Phantasie und Technik,
5. Eingeitiger 5+%1il, Das Vollkommene ist ein so strenges lass und Eini-
gung aller veiten der kinstlerischen Tétigkeit, sowohl fEx des Techni-
schen als der Phantasie und Erkenntnis, dass es schwer ist, dass viele
lznner und lingere Zelt es hervorbringen. Dsher natirlich, dass bald Ab-
weichungen daran und zwsr so, dass eine oder die andre Seite filr sich
hervorgehoben wird. Deher nun ein Zerfallen der Hgrmonie in viele Stile,
E:‘“”“%ﬁ) Zupdchst beli minder Begabten wird die gewonnene Technik der lleister
yeghnggg gelernt und festgehalten; aber weil nicht urspriingliche Bigentdmlich-
keit derselben wird sie bloss “achahmung und daher Manier. Dsher kann
auch: ein Meister sich selbst kopirend auch in lanier verfallen. Noch
leichter sein GSchiller.
b.d. b) Im Schonen ist Schein und Bedeutung. Es kann elso das Charakte-
Wehre ristische besonders gesucht werden auf Kosten des “chinen; daher Uber-—
u.d.  geng ins Furchtbare, Griéssliche, Hassliche.
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c. Das Schine als ohne Inhalt: seelentos und ebenso das anmutige ohne
die Wahrheit lkann bis ins Weiche und Affektirte, Zierliche verfolgt wer-
den.

d) Das Wehre big ius Gemeine und die Karrikatur.

Uberhaupt ist FfHr diese Periode massgebend, dass die Knstler sich
irgendwie auszeichnen wollen, ihre Vorganger ibertreffen. Sie kbnnen dies
nur durch irgend eine Seite des Ganzen, dile zugleich einen bestimmbten
Treis des Publikums an Meisten krfxmidx befriedigt, also pathologisches
Interesse hat .

1. Der Verfall, Der Stil dieser letzen Periode beruht dgrauf, dass dile
Kunst die Technik nicht mehr bewdltigt, dass nicht mehr Geschmack und
Bildung und Anerkennung vén hussen vorhanden, sondern mit der Barbarel
der Sitten auch vom Kinstler nicht mehr Arbeit nach den inneren Gesetzen
der Xunst verlanglwerde. Daher fratze, Zopf und Ubertreibung und Phan-
tagthik . , )
. Die formellen BDestimmuncen des Stjls,

Hiermit zusemmen hangt der otil, sofern er bloss die Ligentinmlichkelt

einer kinstlerischen Thatigkeit iberhaupt bezeigt: le style c'est 1'homme.
Deher Lot Jeder seinen otil und ganz besonders die originalen, weil die
anderen nur mm nachahmen, also bloss lanier haben kOnnen. Darnach gibt
es die Stylverschiedenhelt jedes grossen Meisterpds und in diesefrwieder
nech ihren verschiedenen Epochen z.B. Schiller wmm yor seinen klassischen
und philosonhischen Studien und nachher; Rafael in seinem peruginesken
5til und in Lo oW
Allein dies sind Dbloss historische Gesichtspunkte und nichi
fsthetische als Gesetze fir das kinstlerische Schaffen.
Uberblick iiber die Gesetze der objektiven Seite.

Nach der Analogie des Organismus
I, Einheit
o, Tinetlerische Notwendigkeit der Teile -— innere husbreitung der Bin-

heit in ein Ganzes.
3, Aussere Grenze als die Polge der inneren Begrenzung.
4, Okonomie als innere Organisierung.
5 Styl —= Charakter der Hethetischen Wirkung.
. Innere VWahrhelt Wahrscheinlichkeit, Motivirung uw.s.w. weil derx

Wehrhelt entsprXechend.

B, Die subjektive oder technische Deite,

such flx diese gelten Gesetze, denn das Kunstwerk will aufgefasst
werden. Tg hat seine Objektivitat nicht EXEXKMEBRFIE I HIEREXETRIREWERINE
als liaterie, nicht als etwas Reales,sondern erst, wie es flr Jemand da
da ist, d.n. wahrgenommen, aufgefasst wird, Es ist also wahrbBaft objek-
tiv erst in seiner - deellen Gestalt, d.h. sofern es wieder vor einer
Phantasie erscheint, D.h. durch Illusion, deren Begriff ist, dass der
TTofT die Torm zu sein scheint oder dass der Stoff nur als form aufge-
Tosst wird. 7.5. im Theater stort zu lautes Souffliren die Illusion in-
dem wir merken, dass die Gedenken und Worte nicht aus den Schauspielern
kommen, diese also als Stoff  erscheinen. Das Hussere Kunstwerk  ist
daher nur das Durchgaengsprinzip oder die Sammlung derjenigen Littel,
wodurch unfehlbar, wenn die autiassungsfihigen Phantasie hinzukomm?, das
Tunstwerk wird. DAher muss der Kinstler in diesen Werken alles so_anle-
pen, dass er die Phantasie zur auffassung bestimme und méglichst

Luffassung als ein Ganges wird nun iberhaupt erreicht durch die

Bewegung der Aufmerksamkeit, Wenn die &ufmerksamkelt der Reihe nach auf
die wichtigsten und entscheidenden Punkte elner Sache gelenkt wird, so
fossen wir diese Ssche richtig auf. Die Xunstgesetze dieser subjektiven
Seite hsben also positiv die llittel zu bezeichnen, wodurch die sufmerk—
samkeit richtig geleitet wird und negativ alles zu verbleten, wodurch
die Illusion gestdrt wird.

AT
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ist klar, dass die Kunstwerke den Weg durch unsere

£

i
Sinne nehmen missen, also das liass dieser Sinne und der Aufmerksamkelt
e

beobachtefn missen, um uns mdglich zu sein und asuch um uns angenehn oder

fx

unangenehm zu afficiren, weil dadurch dle interesselose Hsthetische
Anscheauvung gehindert werden wirde.
I. Gesetze aus dem Gesichtsnunkt der Bewegung der &ufmerksamkeit

ese UGesetue lassen sich auf zwel zuriickfihren; denn da die richtige
und vollige Auffassung des Kunstwerkes der Zweck ist, so kann die

5

Alufmerksankeit sich nasch 2 Richtugnen bewegen, entweder nach der Vielheilt

der Tedile hin, also um nichts zu tbersehen und um vollstindig zu sein ——-

oder aus dieser Zerstruung zurick in die Einheit, also ﬁammelmﬁ und zu-

Sammeﬂgaasené. Daher 2 Gesetze.
» Klare und scharfe Xontrastirung.,

Wir werden nimlich das Viele nur gewshr durch Unterscheid . Der
Tinstler muss also machen, dass sich ¥XXE Vielesgliedre und scheide.
Das Unterschiedene aber wird sich am weitesten und stidrksten unterschei-

den, wenn es in xEXY¥XEmkk moglichst vielen Stiicken verschieden ist, also
durch starke CGegensitze oder Kontraste. Diese sind aber Je¢ nach der

e,

vergchiedenen Xunst anders zu bewlrken, im Drama durch Scenen und Cha-

raktere z.B. I) Othelle und Desdemona
minnlich zerstbrende Liebs
weiblich duldende Liebe

2) Othello und Jagow
c

edle offene Hache
gemeine versteckte Hache
in der lalerei durch Farben und Figuren, denit nichts verschwimmt und

3]

sich verliert., z.B. lurilloc in Zevilla
der sennsilichtig hingebende Pranz von Assisi

die frei und gross gewihrende biebe Christi

2. Harmonische %yntﬁesig ( Einigung

Die Befolgung dieser ervsten Zegel wirde aber zur Zersplitterung fihren

und zur Desorganisirung, wenn nicht eine zwelte entgegengesetzte hin-

zukidme. Der Kinstler muss zugleich darauf dass die Teile agls die
Bines d.hn., Blrneg CGanzen such wieder zusammenscefasst werden., Hr nuss

daher in den Teilen Beziehungen anbringen, durch die wir unwillkiirlich

auf die anderen Teile hrt wexden3 zur Zusammenfassung gend-—

tigt werden. Und zwar inner wggerlich o 2.3, auf edin Bild Ha-

3

faels in den Stanzen des

Votikans bewirkt der in die Hhe starrende



&)

“onig Attila, dass wir unwillkiirlich seinem Blicke folren und die nit

& ,a -y ey k) *

~chwerten drohenden gestalten Paulus und Petrus wahrnehmen und dadurch
& ]

veide zuch innerlich zusammenfassen zur BErk arung der Gobédréen. Dagegen
z.B3. stehen der fliehende ewige Jude und die friedlich ausziehende Christer
famili in scharfem Zonstrast er sie haben keine Hinweilsung suf
elnander oder suf das Ganze, si gsst sich sus dem Janzen herausnehmen.

s Tehlt die Synthese. Denn sie wiirden hier nur gleichsam architektonisch
der bezrifflich fehlen, nicht aber in der dargestellten Handlung. Dariiber
spater mehr.

3. Diese beiden Regeln milssen nun zusammnenwirken, dass sie sich
das Gleichgewicht hslten und dsdurch eine lebendize *#llung hervorbringen.
Die Symetrie“l

e

Demnn die Synthese zieht Alles zur dirftigzen Binheit und FEiner-
LIXBREXEELE helt . Die Xontraste ziehen Tur sich in atomistische Zu~
s T Ky e N A B Y A R R A R B BN EERRE AAA O TR I R HE TR
sammenhangslosigkeit. Durch Beides zusammen sber entsteht fillung und
inhaltsreicher Besitz und zugleich {bersichtlichkeit. Deher nuseg schon
der Xontrast die Beziehung in sich tragen; aber nicht blossso, wie er
sie Ja logisch von selbst hat. %.B. bel Xaulbach dort strencer Hontrast

gy N

, L. Rachegtttin opp. segnend schiitzende Genien die
dussere und innerliche ) 2, dBP einsam angstvoll Fliehende opp dle im tief-
Seziehungen zu fordern ) sten Seelen - und Pemilienfrieden ziehende Gemein—

scnaft. 3. Judith oovp. Aber trotzdem nur log. begr Be-
ziehung; nicht in konkreter Einheit.d.h. in Einer dzndlung und gemeinsam
hervorgebrachten Wirklichkeit, wie Othello und Desdemone, wo die Hand-
lungsweise des Dinen den Charakter der anderen fordert; oder wir bei
lurillo, wo Blick und Berthrung Beide in BEin's sehlingt. Deaher dort bloss
dusseres oder bloss logisches Band, hier inneres; ebenso Husseres und
inneres Gleichgewicht und Fille. N :

2. Gesetze aus dem lMass der Sinne und der 4ufmerkssmkeit.

Da die Xunstwerke fix die menschlichen Sinne und #ufTassungsfdhig—
keit sind, so miissen sie das organische Mass derselben beachten z.B. eine
Musik leiser als eine gewdhnliche Anzahl von Schwingungen in der Sekun-
de wird gar nicht gehdrt, driiber ebenfalls nicht sondern wurde als Wirnme
oder Licht empfunden. Dgher notwendig immer dass die Tatigkeit der Sinne

<
gereizt, aber doch nicht iiber das liass hinausgefiihrt werde.
B I. Annehmlichkeit fiix die Sinne. Weil dies notwendig, so haben
isetheten wie Burke sogzar das Scnone und Angenehme verwechselt. iber Ffrei-
lich was den Sinnen widerspricht, kann nicht schin seln, obgleich eine
gewisse_hnstrengung der Sinne fir bestimmte Zsthetische Wirkungen notwen—
dig ( erhabener Stil) und fberhaupt Relzung gleich Offenbarung der
eigenen Fille und Kraft, —— Dies in Jeder Xunst verschieden, fir die
hAugen z.B. eine Harmonie der Farben d.h. Farben, die sich zur Totalitit
des Lichts kompletiren. Selhat+i+iobai+ Aac bdicme T A mem MMSten oen as

.
4
=

e
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sammenhangslosigkeit, Durch Eelﬁea igammen eber ents teht m’lﬁn@ und
inhaltsreicher Besitz und zugleich mbe sichtlichkeit. Daher muss schon
der Xontrast die Beziehung in sich tr”xen aber nicht blossSo, wie er
sie Jja logisch von selbst hmt. Z.B. bei &&nlbaeh dort strenger Wontrast
I. Rachegtttin opp. segnend schiltzende Genien die

dussere und innerliche ) 2, dee elnsan aﬂ“StVOll Iliehende opp die im tlef-
Segiehungzen zu Ioraern ) stem Seelen - uud Pamilienfrieden ziehende Yemein-—
schaft, 3, Judith O@p. Aber trotzdem nur log. begr Be—

21eﬂanh, nicht in konkreter 1nhelt i, in Einer ig andlung und gemeinsam
hervorgebrachten Wirklichkeit, wie Othello und Desdemone, wo die Hand-
l&ﬁQSWlee des Einen ﬁeﬁ fh&r%? er der anderen fordert; Qder wir bei
llurillo, wo Blick und Berithrung Beide in Ein's Sﬁhllﬂéﬁ. Daher dort bloss
mmcsar@s oder blogs logisches ”ﬂnd hier inneres; ebenso aasseres und
inneres Gleichgewicht und Fille.

2. _Gesetze aus dem liass der Yinne und der Aufmerksamkeit.

Da dle Xunstwerke Tir die menschlicnen Sinne und Luf Tassungefihig-
’t gind, so missen gie das org@nldGhe liass derselben beachten z.B. eine
usik leis er als eine gewbBhnliche 4nzshl von Sehwingungen in der Sekun-—
de wird gar nicht gehirt, druber ebenfalls nicht mQLﬁCTﬁ wurde als Wirme
oder hLVQt empfunden. Jgaer notwendig immer dass die Tdtigkeit der Sinne
gerelzt, aber doch nicht iiber das llass hinsusgefiihrt werde.

I. hﬂﬁehﬁllﬁhuﬁlt fir die Sinne, Weil dies ﬂotwehdlb, S0 _haben
istheten wie Burke sogar das Pchone und Angenehme verwechselt., Lber Ffrei-
¢1gn was den Sinnen Wlderﬂnrlo%t kenn nicht schin seﬁn, obgleich eine

ewigse Anstrensung der 1&&@ f&r bestimmte Hsthetische Wirkungen notwen-
g ( efhdbeﬂer wtll) und tberhaupt Reizung gleich foeﬂba rung der
e ganen Ffille und Rraft. -- Dies in Jeder Kunst verschieden, rur die
hugen z.83. elne Hermonie der Faxben d.h. Farben, die 5ich zur Totalitit
des Lichts kompletiren, Selbs sttéatigkeit des 4Auges,. Bei den I8nen die
mitklingemﬁen ﬁchw1néan”eﬁ von grosser ﬁedeutuﬁ

2. GrUssenmass Tir die nu“fassusg“ llcht zu ak@x“, well sonst zu
urnkedenkErd unbedeubend; nicht zu gross, well sonst nicht mehr fassbhar,
Dahin gehdrt such P@sahwlnélmkcltsmasa fir zeitliche Darstellungen z.B,
fir Deklamation , cht Zelt, jedes Wort energisch vozustellen wenn zu
schuell, Nusik, Lel leaen&en Bildern., Daher kaﬂmt es auch hier auf Ver-
bindung des mﬂ”enehﬁer mit der sanstrengung d.h. auf mbglichen Erguss
unserer Lebenskrifte zugleich wmit der Beoba chtung des Las ses, um ﬁrmw@uﬂﬁ
und #Abspannung d.h. ﬁnempiun»llch telt elso das be;en+e;1 der #ufmerksam-
keit und des &unutversg%ndnla%es ZU erzeugen,
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Dies wiren also die Gesetze, welche 1) den sachlichen Inhalt des
Kunstwerkes 2) die Auffassung desselben von Seiten der rezeptiven Phan-
tasie regeln und leiten, BDamit wire der erste Abschnitt des allgemeinen
Teil , der von der “rfindung und Xomposition d.h. von den Prinzipien
des Zweckes und der Form im Kunstwerk handelt, beendigt. Der Schluss, der
die mehr subjektive und die technische Seite behandelt, fihrt zum
Zweilten Abschnitt.

Zweiter Abschnitt

Von dex

Technlik

Unter diesem Namen waren die Pringipien der wirkenden - Ursache und
des Stoffs zusammengefasst. Von Schleiermscher das "Hussere Kunstwerk"
genannt, Unrichtig, well beides unzertrennlich in Wechselbestimmung.

v I. Was ist die wirkende Ursache des Xunstwerks ? Wir sahen scohon
friher, dass nichlt wissenschaftliche Einsicht,; denn bei der besgsten Ein-
sicht wird nichts, da der Upergang aus dem Inneren in das Aussere im
kGrperlichen Hentieren und Schaffen liegt. Es muss also alg wirkende

Ursache ein geistigesPrinzif sesetzt werden, welches unmittelbar und zu-

gelist

gleich eine bestimmte Nerven und Nuskeltstigkeit ist. Zugleich lieg
hierin such der Grund der LASPRAFURE  Lesonderung der HKinste; denn die
Kunst als solche existirt nicht; sondern immer nur eine bestinmte; denn
der laler, der allerbeste, ist als solcher zur lusik noch sar nicht ge-
Schickt; ebemn so wenig zum Tanzen. Daher ist notwendig als wirkliche
Ursache eine bestimmte Kdrperbeschaffenheit und da es sich immer um oE
sewegungen handeld, eine bestimmbe luskel und Nervenbeschaffenheit anzu—
nehmen, die mit einem oder mehreren Dinnesnerven in Proportion und Koor-—
dinetion steht und wiederum wit der entsprechenden Phantesietatickedit
stimmbt. -— Einzeln zu erliudern.
I« _luskelbeschaffenheit z.B. zun Klavierspielen und fiir mehrere musika-—
lische Instrumente die PFihigkeit notwendig, die Finger gesondert zu be-—
wegen. Dies nur durch gesonderte luskeln, resp. Sehen mdglich. ¥B, ich
habe selbst an Leichen gefunden, dass zuweilen sich die luskelbundel fiir
Jeden Finger wie die Sehnen sich weithinauf teilen und dadurch jede Be-
wegung leistete einzeln mbglich ist z.B. Daumen isolirt dagegen
kleiner Finger nicht olne Goldfinger. Bel anern verwachsen., —— —— Dag
FPferd nicht geschickt{ zum Zeichnen, daher kbar, dass auch fir alle Kinste
z.5. Tanzenein gewisser Bau geeignet sei,

2. Nerven. Un die Bewegung zu leiten, =mXhmix gsind die Sinne not-
wendig. Zeichmen ohne “ugen nicht mbglich; Bildhauver ohne Tastsinn
lécherlich. Nagelprobe, Diese Sinne sind aber von der grissten Verschie-

e L
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vater dlesem Namen waren die Pringipien der wirkenden —  Urssche und
des Btoffs zusammengefasst., Von Schleiermscher das "Hussere Kunstwerk"
genannt, Unrichtig, weil beides unzertrennlich in Wechselbestimmung,

§ I. Was ist die wirkende Ursache des Kunstwerks ? Wir sahen schon
friuher, dass nicht wissenschaftliiche Einsicht; denn bei der besten Ein-
sicht wird nichts, da der Upergang aus dem Inneren in das Lussere im
kfrperlichen Hantieren und Schaffen liegt. Es muss alsc als wirkende
Ursache ein geistigesPrinzii zesetzt werden, welches unmittelbar und zu-—
gleich eine bestimmie Nerven und lluskeltdtigkeit ist. Zugleich liegt
hierin such der Grund der LEERHA¥ RN, Besonderung dexr Hinste; denn die
Kunst els solche existirt nicht; sondern immer nur eine bestimmte; denn
der llaler, der allerbeste, ist als solcher zur Musik noch zar nicht ge-
schickt; ebem so wenig zum Tanzen., bDeher ist notwendig als wirkliche
Ursache eine bestimmte KOrperbeschaffenheit und da es sich inmer um &
Bewegungen hendelt, eine bestimmbe Luskel und Nervenbeschaffenheit anzu-
nehmen, die mit einem oder mehreren Ginnesnerven in Proportion und Xoor-
dinetion steht und wiederum mit der entsprechenden Phantasietitickelt
stimmt, ~- Hinzeln zu erliusern. '

I. Muskelbeschaffenheit z.B. zum Klavierspielen und fir mehrere musika-—
lische Instrumente die Fihigkeit notwendig, die Finger gesondert zu be-—
wegen, Dies nur durch gesonderte lluskeln, resp. Sehen mdglich, IB, idch
habe selbst an Leichen gefunden, dass zuweilen sich die lluskelblindel fiir
jeden Finger wie die Sehnen sich weithinauf teilen und dadurch jede Be-
wegung leigtete einzeln mdglich ist z.B. Daumen isolirt dagegen
kleiner Pinger nicht ohne Goldfinger, Bei anern verwachsen, —-— —— Das
Pferd nicht geschickt zum Zelchnen, deher kdar, dass auch fiir alle Kinste
z.5. Tanzenein gewisser Bau geeignet sei.

2. Nerven. Unm die Bewegung zu leiten, smmY¥hwfx sind die Sinne not-
wendig. Zeichmen ohne “ugen nicht mdglich; Bildhauer ohne Tastsinn
lécherlich. Hagelprobe, Diese Sinne sind aber von derx grissten Verschie-
denheit an Schirfe und Feinheit, Umfang, Stirke, Daher ohne starke Simn—
lichkeit ein Kinstler nicht denkbar. Wesentlich gehlrt sber dazu die
lust; denn die Betrachtung des Sichtbaren muss erfreuen und starkes Vexr-
gniugen bereiten, sonst kein Triedb zur Nachbildung denkfgbar. Durch die
Lust kommen auch schoh die Hwkew ssthetischen Unterschiede hinein z.B,.
Geschmack an der Zusammenstellung der Firven, besonders aber bei den
TPnen deutlich, wo nicht bloss hibren, sondern zugleich Schmerz iiber
lVisstdne, Lust an harmonischen TBnen

Beides zusammen d.h. die rezeptiv tétigen Sinne und die X aktiven
Bewegungsorgane miissen sich genau entsprechen; sonst keine kmheEminvis
technische Wirkung mbglich. Dies ist auch die Seite, wo der Stoff des
Kunstwerkes sich organisch einfligt; denn durch die kdrperliche
ist gerade die Besziehung auf eine bestimmte Sphire der Wirklichkeit
aul _einen bestimmten Stoff gegeben die Welt der ¥ Ttne, der Tarben, der
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Worte usw. Hierdurch also zewiss, dass der Kiinstler kmxiixexkiwh kdrper-—
lich verschieden ist von Nicht- Kinstlern und ebenso die Klinstler von
e nander. Daher obwohl alle lenschen in einem gewissen Grade zur Lunst
befahigt, haben doch sicherlich die Kinstler eine sog. Xinstlernatur.
Der Tinstler wird geboren gls Kinstler.

3, Dieser entspricht dan die eigentimliche Phantagietitigkeit —-—
die Phychologie muss das Nihere zu erkennen suchen. Hier nur wesentlich,
dass ein solches Zusammenwirken stattfindet; denn die Phentasie schafft
immer in dem Material, das inhr die bestimmten Sinne zufihren und die
technicsche Arbeit ist von der Leitung der Phantasie abhingig. Deshalb ist
nur in der Zusammenwirkung dieser 3 liomente I.Phantasie

‘ 2.5t0ft
3, Korperliche Anlagen

‘ der Kunsttrieb gegeben und

dieser kenn als die wirkliche lUrsache des Kunstwerks angesehen werden.
¢ 2, Uber die Entwicklung des Xunsttriebes.

T. Die erste Wirkungsweise ist die naive; indem dile Kraft eben aufs Ohn-
gefihr wirkt ohne Bewusstseln und Reflexion {iber das Ziel. Dahexr noch
unreifes Tun. Extemportafionen. So nicht die Volkspoesde; schon vervoll-
kommnet, daher schon oft sehr schin, aber noch onne grosse Komposition
und obwohl im S+il meistens sicher, doch der Fo¥m nach sehr mangelhaft.
2. Durch das Sich- auswirken aber kommt Zrkenntnis der Kraft und Seur-
teilung der Leistungen seitens der Zuhdgrer d.h. durch die rezeptivg
t5tige ¥E¥E Phantasie. Also Reflexion und Geschmack.

a) Die Reflexion als die begriffliche Betrachtung (Analyse und Verglel-
chung der Kuunstwerke) wird zur Kunstkritik, Diegse hat ihren Grund in der
Tenntnis vieler Kunstwerke und ihrer Wirkungen.

aa) Sie hat daher zunichst elnen beschreibenden und geschichtlichen Teil
(Kunstkenner und Funsthistoriker) =—— welche ihre Offentliche anner-
Kennung und wichtigkeilt durch die &nlage von liuseen beweisen kinnen,
denn diese dienen nicht bloss dem Schonen, da sehr viel Bchlechtes und
blos Kurioses und ganz Mittelmissiges aufgenommen wird, sondern zur Er-
kenntnisg, damit man alle Lelstungen sehen und ihre geschichtliche Ent-
wWicklung verstehen und danasch geniessen und beurteilen kinne. Also Genuss
am Schinen und der Drkenntnis zuglelch.
bb) Zeweitens geht die Kritik aber auch tiefer in ihre DPrinzipien ein, d.h.
wird Philosophie der Kunst oder isthetik. Fragmentarische Reflexion
(Lessing) bis zum System.
b)Die zweite Wirkung wer die Ausbildung des Geschmacks; denn durch das
Sehen und Horen, (durch Grfahrung) gewinnen die zerstreuten Gefilinle des
Beifalls und liissfallens Verstirkung und werden feste llgehte der Seele.
Ts ist Tir den Geschmack nicnt wesentlich, dass er Rechenschaft geben
k8nne von seinem Urteil. Br beruht auf dem Unwillkiirlichen; da alle
Tust und Unlust nicht von unserem Willen abhingt. Bs glbt daher einen
Talschen und Tichtizen Geschmack, wie es die Geschichte der Xunst deut-
Tich lehrt. ADer nech Welcnem Lriterium lidsst er sich unterscheiden 7
Der richtige wird mit der richtigen wissenschaftlichen Erkenntnis Uber-
einstimmen und entsteht durch wiederholten Genuss der Kunstwerke des
hohen und schinen Stils, -—— Der falsche léset sich deshallb XEXWIEX
nur wissenschaftlich widerlegen, wird diese Widerlegung aber ule aner-—
kKennen, ist uberhaupt ungelehrig und gegen Brkenntnis taub; da er selnen
crund in wiederholten Eriahrungen von Lustempfindung het. Alle Exrfah-
rung ist gegen Erkenntnis taub, sofern sie nicht tbereinstimmen . ——-
Wichtigkeit des Geschmacks, well darin das untittelbare( aber freilich
des Irrtums oder der Irreleitung unterworfen) Urteil Uber die Kunst
liegt. Daher "Gischmackslehre- Wissenschaft® .
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3. Zugleich entstehtf in dem Kinstler selbst ein Bewusstsein iiber die
unwillkiirlich angewandten Mittel und kbrperlichen Bewegungen d.h. tiber
das Technische., Die angewendeten Pgrbenmischungen, der lortel, der Meissel,
die Herstellung der Flache bei der Malerei, die Schattierung u.s.w. Durch
wiederholte Ubung sieht er mit Bewusstsein das Wie. Dies ist sein Kunst-
geheimnis, das ihn “ber Andre erhebt. Mittelalter hiufig gsolche Ge-
Sohiohten z.D. die Unr am Strassburger lilinster. Blendung des leisters,
demit Niemand anders dergleichen besitze. Wird es allgemein z.B5. wo sich
Schulen bilden (ob in Familien oder aus freiwilligéf Eintretenden } so wixnd
es Handwerk. BRegriff desselben ist der lehrbare Besitz der Regeln des
susseriicnen Machens des wunstwerks. Daher igt jeder Tunstler avch dexr

Tionter Hondwerker in diesem sinne; denn Selbst der Dichter nat die Kennt—

nis der oprache der Versarien, Reime, der Crammatik, die Luswahl der Dia-

S E e vk - . 4 bt . S

Ezzgﬁﬁgﬁgﬁxﬁﬁ’ lekte und der Worte z.3. wie schon Aristobeles zeigt wEXL =4

RREE E R R R o SR B L N L R R L AR R AT T EEREENE A NI SRNEY
rosenfingrig, nicht rotfingrig u.s. #iherall, Dehier genzg vVersenr cher

immer Gegensatz gegen Handwerk. Dieses ist vielmehy loment Jjeder runst,
cteht miont neben der Kunsty und die Praktiken des Dichtens uUberhaupt
notig. Aber der Lunstler igt nicht bloss Handwerker, sofern er zugleich
durch die Phantasie im Besitz der vroducirenden Kruafte ist, welche von
jenen Litteln als diocnenden Geprauch macht. == Turch die Ubung wird die
Funsttdatigkeit daher zu einer fertizgkeit d.hi. 2u einem sicheren Kinnen,
wodurch also der Kinstler eine beabsicntighe dsthetisch Wirkung sofort
und leicht hervorzubringen lmmer im Stande ist. Da Aristoteles und die
Alten idberhaupt dieses Vermbgen _ yirtus nennten , so haben die
Neueren, deren wissenschaftliche rdfiinologie von Aristoteles abhingt,
Virtuositit genannt d. i. also die cichere Bgherrschung der littel, aber
zugleich mit der dazu gehfrigen Phantasietdtigkeit, wodurch sie sich
vom Handwerk unterscheidet; denn Zuon diese ist ja mit dem Technischen

7z.B. Ger Virtuos versteht nicht bloss sich der menschlichen Korper
schwingend, fliegend stenend, knieend vorzustellen, sondern 80

zu mnachen und die Phantasietatigkeit bewegt sich in demselben Ereise,
wie —das lLachen. Also gibt es auch da eine =eihe von Pormen, die wieder-—
kehren, die man besitzen kann, als fertigkelt die Tmagination.

4., Wegen der lehrbaren Technik und des. Fortschrittes der Phantasietdtig—
xeit richtet man deshalb an den vinstlef die Forderung, dass er gebildetl

A Sl —
sei. Bs gibt daher nicht bloss fiir die Celehrten, sondern auch die
Kinstler Schule d.h. Aneignung der wesentlichen Xrafte und Formen
der Vergengenneit denen der lensch ABIERGP 7 (opp.Tier) ein geschichit-

liches Wesen.Diese hat sich efenso wie die Gelehrtenschulen entwickelt
T.h. zuerst ein Meister, der lu seiner Femilie und spiter auch den
Schiilern die Xenntnisse fortpflanzte, mehr durch Ngechanmung von Seiten
der =chule, als durch Unterricht, wie auch in dexn Rhetorenschulen im
Anfang. Spiter Akademign d.h. mehrere Lehrer, die sich in die Wissen—
rrar  taiten undlbeils “zchahmung, teils allgemeine Dektrin. ——— NB.
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Tosenfingrig, nicht rOLIIngrlg V.S, UDEIHLis JOLOL Qoo S osmvas ooy
immer Gegensatz gegen Handwerk. Dieses ist vielmehr lloment jeder Kunst,
steht nicnt neben der Kunsty; und die Praktiken des Dichltens Uberhaupt
notig. Lber der Kunstler ist nicht bloss Handwerker, sofern er zugleich
durch die Phantesie im Desitz der producirenden XKrafte ist, welche von
jemen litteln als dienenden Gebrauch macht. —- Durch die Ubung wird die
Funsttitigkeit daher zu einer fertickeit d.h. zu einem sicheren kKbunnen,
wodurch also der Xinstler eine beabsichtigte #sthetische Wirkung sofort
and leicht hervorzubringen immer im stande ist. Da Aristoteles und die
Alten Uberhaupt dieses Vermigen virtus nannten , so haben die
TWeueren, deren wissenschaftliche rfinologie von Lristoteles abhingt,
Tivtuositit genannt 4. i, also die sichere Beherrschung der Mittel, aber
zugleich mit der dazu gehbrigen Phantasietidtigkeit, wodurch sie sich
vom Handwerk unterscheidet; denn auch diese 18t ja mit dem Technischen

z.B3, der Virtuos versteht nicht bloss sich der menschlichen Xorper
schwingend, fliegend stehend, knieend vorzustellen, sondern 80

su mecnen  und die Phantasietétigkelt bewegt sich in demselben Krelse,
wie das Mechen. Also gibt es such da eine Heihe von Formen, die wieder—
kehren, dle man besitzen kenn, als Fertigkeit die Imaginstion.

4, Wegen der lehrbaren Technik und des. Fortschrittes der Phantasietdtig—
keit richtet man deshalb an den ¥instlef die Forderung, dass er gebilded
sei, Bs gibt daher nicht bloss fUr die Celehrten, sondern auch die
Kinstler Schule d.h. hneignung der wesentlichen rrafte und Formen

ger Vergengenneit denen der Tensoh IBEELEFEIX (opp.Tier) ein geschichi-
liches Wesen.Diese het sich egenso wie die Gelehrtenschulen entwickelt
3.0, zZuerst ein lieister, der in seiner Fanilie und spéter auch den
Schilern die Kenntnisse fortpflanzte, mehr durch Ngchahmung von Seiten
der Schule, als durch Unterricht, wie auch in den Rhetorenschulen im
Anfang. Spiter %ﬁademign;ﬁ.k. mehrere Lehrer, die sich in @ie Wissen-

schaft teilen undteils “achahmung, teils allgemeine Doktrin., ——— NB.
Keine Zeit suf dilese Einrichtungen jetzt einzugehen. bLaher nichts Uber
ihren Nutzen und Organisation.

5. Nur noch eine Bermkung. Die Bildung der Kinstler durch Studien nach
der Antike, Kopilen der besten Meister w.. .W, kann lmmer nur als Wasser
aus zweiter Hand engesehen werden. llan muss an die Quellen gehen.
Tiese fliessen ewig lebendig in der Wirklichkeit, X&EX Daher ohne
Anschauung Ger Wirklichkeit keine rlastik und laler ; ohne Eeobachtung
und Erfahrung an wirklichen llenschen und an sich selbst kein Dichter
und lusiker. Daher Zelchnung nach liodellen und “#ktzeichnen notwendigj
ldcherlich die “ataﬁdﬁaznstellen und zu beurteilen ohne sie gesehen zu
heben; sobald man demit nachlésst, tritt *enier ein d.h. der Kunstler
nuss srExfrikexenxBindxieks seine friheren Bindriicke benutzen und wie
er selbst es damals gemacht nachahmen. So ist's in allen Kinsten. Hur
so auch das Fortschreiten  und technisches Brfinden mbglich, indem
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neuer Beobachtung neue Mittel entsprechen.

Die hichste Sufe des Technischen ~-— die Meisterschaft ~-—-—
finrt eber Uver das Technische selbst hinaus und Dbiegt wieder in den
ersten Teil um, nimlich in die PETLREUR BErfindung und Komposition, denn
nur der ist wahrhaft leister, der das Wie nicht als die iauptsache oder
das Wesen weisg, sondern nur als dienendes liittel fir die hohere Kunst
braucht. Trst wernn das Technische keine cchwierigkeiten melr bietely, kein
Hindernis der erfindenden Phantasie bereitet, sondern schaffen und machen
in Bines verschmelzen, erst dann ist die Melsterschaft der Tunst erreicht.
So bringt dexr hochste Degriff des Technischen die Einigung der Prinzi-
pien der Kunst zur parstellung und damit ist der erste Teil unserer
Untersuchung, nimlich die Lehre vom Wesen der dunst abgeschlossen.,

2T
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Zwelter Teil der =allgemeinen

Theorie der Kunst.

Bintellung der Kunst.

Bihleitung. In der Untersuchung jedes Gegenstandes hat man zuerst immer
dnms Wesen desselben zu erforcschen, also den Begriff zu bestimmen. -—-
Zweitens aber zu sehen, wie aus diesem Begriff und Wesen der Ubergang in
die Entwicklung und Teilung dessebheben in eine Vielheit von Arten geschieht
die sogenannte Einteilung oder Division des Begriffes. Denn das #ine { als
Allgemeines wirkt immer in einer Vielheit von srscheinungen, die durch

das Bine verstindlich werden und es muss daher die Wissenschaft immer die
vielen Brscheinungen auf das Gesetz, das Gesetz in die Vielheit der Brschei-
nungen hintiberfihren.

Daher haben wir zuerst den Begriff der Kunst besprochen. Darin die
verschiedenen Momente aufgezeigt als die Prinzipiefn des Kunstwerks und
diese in zwei Gruppen gegliedert und zusammengefass? und einzeln abgehan-
delt. ——— Bs bleibt uns daher jetzt die Einteilung der Kunst ibrig.

Beschaffenheit einer richtigen BinTeilung. Frage, warum mehrere
Yinste 7 Bs keann dafur Busserliche Grunde geben, aber diese wlrden zufdl-
lige Virkungen haben und nicht notwendig immer dieselben Arten produciren.
Denn notwendig ist nur, was aus dem Wesen der Dinge folgt. Das Wesen einer
S.obbebesteht sber immer in vielen Bestimmungen und XEEXEZ Beziehungen und
daher kann man natiirlich nach jedem Merkmal eine Binteilung wversuchen und
alle diese Einteilungen milssen congruiren. NB. Vergleich dariiber eine
Abhandlung tiber die Hinteilung der Verfassungsformles Aristoteles.

Uir missen deshalb jetzt bei der Kunst ebenfalls verschiedene Ein-
feilungsgiirnde nach ihrem Yesen, welches uns bekannt ist ( Istr Teil) auf-
stellen und pmrekxdiex®imteiiumgsgiiedexxsmehl darnach die Einteilungsglie-
der suchen., =—-—— Torerst sind aber ein Paar unstatthafter fundamenta
divis. abzuwelsen. :

I. Aus der Herbertschen Schule hervorgegangenen Griepenkerl, der die
Kinste in schaffende und darstellende einteiltw—— Darstellung gsind ihm
"Poetische und musikalische Deklamation, Mimik und Schauspielkuns.” und
ihr Zweck ist" ein Kunstwerk zur sinnlichen Erschelnung zu bringen in
schonstem Binkleng mit seinem inneren Geiste." Schaffende sind alle ilibri-
gen, welche ohne unisthetische Webenriicksichten produciren. Unter letzteren
versteht er z.B. die Verleugnung der ®igentimlichkelt des Schauspielers
seiner Gemiitsart u.s.w. ——— Diese Einteilung ist falsch, weil der XXINAE
Grundbegriff nicht scharf istB denn solche unisthetische Nebenrticksichien
hat jede Kunst z.B. der lialer soll eine bestimmte Stelle der Jand ausmalen,
die Stelle ist durch ein Fenster durchbrochenl er muss seine Komposition
darnach einrichten z.B. Rafaels Mirakel der llasse von Bolsena oder ein
Michel Angelo die Sibyllen . —-— S0 ist der Bildhauver durch die Grosse
des Msrmors gebunden z.B. Michel Angelo David vor der Signoria. Der Musiker
ist gebunden durch sein Instument, das nur diesenoder jenen Umfang und
Modifikation von Tonen zuldsst. Uer Dichter durch die “prache z.B. er
braucht einen Reim, die prache hat kein Wort mit solchem Auslaut. Er muss
ein snderes wihlen und darnach den ganzen Gedanken umindern.

Ausserdem ist nicht schon ein fertiges Kunstwerk vorauszusetzen, das
blogs dargestellt wirde; denn z.B. der mimische Tanz setzt nicht notwendig
Poesie voraus, sondern schopft ebenso wie diese aus einem Mythus oder
eine r Geschichte . Bbenfalls die Mimik ist von dem Drams ganz unabhingig.
Ts weiss jemand ohne begleitende Worte, ohne Bezeihung auf ein Bedicht
ginen Zornigen darzustellen, einen Fitlen ZW.S.W. Bs ist das eine urspring-
liche Schépfung. z.B. Ballet ohne Worte., —-——-
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Also die Einteilung falsch. BEs liegt aber etwas darin, was anders
gewendet und schirfer bestimmt wirklich eine Unterabteilung bilden kann ;
denn der Gegensatz von Schaffen und Darstellen ist wie wir sehen falsch;
aber dem Schaffen steht die Benutzung der Yatur als das Gegebene gegeniiber.

2, Falsch ist auch die Einteilung in nachahmende und nicht nachahmen-—
de. Zu letzterm Musik und Baukunst. Taine geh$ von dieser “inteilung aus,
gesteht aber schliesslich, dass diese belden Kinste auch die mathematischen
Verhiltnisse und Gesetzte nzmhmkem nachahmten. Er gibt also auch hier die
Nochahmung zu; aber doch verkehrt; denn alle Kunst bedeutet etwas, dies
igt die Vahrheit und diese ist der Mensch, das sittliche geistige Leben.
Dies stellen alle Kinste dar und wenn such nur EXALXRABAZEX 1im Spiegel xm=
d.h. reflektirten Iichis z.B. ein niederlindisches Fruchtstiick stellt nicht
diese oder jene Friichte dar, sondern wie sie uns erscheinen, wie sie fir die
menschliche BEmpfindung sind. Dsher z.B. nicht wie unter dem Mikroskop,son-
dern Tur unsere Phnantasie mit der Absicht, dass wir unsere Empfindungen
dsbei haben z.B. den Geschmack. Denn solche Weintrauben sind nicht ein blos-
ser botanischer Begriff oder eine uns fremde Soche, sondern wir haben sie
ceschmeckt und sie sind dadurch ein Stiick unserer selbst gewordeni wenn
auch untergeordnet und gering, so gehfren sie doch zu uns. So in der Musik
nicht mathematisches Verhdltnis der Lone, sondern das ist nur Mittel, der
Zweck ist aber unsre Gemiitszustinde auszudriicken. Der Kinstler legt sein
Gemiit, seine Lust, Bchmerz, Spannung und Losung seiner Seele in die Tone und
diese menschliche Seele soll uns darin offenbar werden unns sympathetisch
mithineinversetzen in dieselbe Bewegung des Gemlts.

3

Also andre Binteilung zu suchen.
§.2. Auszugehen vom Wesen der Kunst. In diesem ist durch die Phantasie der
Zusammenhang mit dem G&ttlichen ; durch das Technische mit der Natur gege-
ben. Der Kinstler frei und untfreil zugleich fasst diese Momente im Schaffen
ZUSEMMEeN o
Aber alles hingt von den Sinnen ab, in welchem Stoff sich die Phantasie
bewegt und welchen Sinn das Werk wieder fassen soll. Darum die oberste Ein-
teilung der Kunst nach den Sinnen, mit welchen die Sphiren der Phantasie
sich deckene. ,
lethode Bs fragt sich nun wie viel Sphire der Phantasie und der Sinne
es gibt ? Dies lidsst sich nicht demonstiren, sondern nur empirisch aufnehmen.
Bs gibt 5 EX allgemein anerkannte Sinne, die andern sind noch dispu-
tabel. Doran sind 3 unselbstindig; der Geschmack und Geruch und Tagtsinne.
Sie nmehmen nur solche Qualitabven wahr, die als untergeordnet unter die ande-—
ren Sinne, speziell unter den Gesichissinn kxgixXLeRXWEXHENL begriffen wer-
den. z.B. der Geruch der Rase, das Tasten ihrer Bladtter, Haare, Dornen unter
das Lichtbild derselben. —--— Gbenso der Geschmack der Dinge z.B. wie vor-
her angefiihrt, der “raube. Ysher auch mit dem Lichtbilde besonders, aber
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dern fur unsere Phantasie mit der Absicht, dass wir unsere Empfindungen
dabei haben z.B. den Gecchmack. Denn solche Weintrauben sind nicht ein blos-
ser botanischer Begriff oder eine uns fremde 8ache, sondern wir haben sie
ceschmeckt und sie sind dadurch ein Stiick unserer selbst geworden; wenn
auch untergeordnet und gering, so gehiren sie doch zu uns. So in der Musik
nicht mathematisches Verhdltnis der Lone, sondern das ist nur Mittel, der
Zweck ist aber unsre Gemiitszustinde auszudriicken., Der Kiunstler legt sein
Gemiit, seine Lust, bchmerz, spannung und Lisung seiner Seele in die Tone und
diese menschliche Seele soll uns darin offenbar werden unns sympathetisch
mithineinversetzen in dieselbe Bewegung des Gemlits.

4

, Also andre Einteilung zu suchen.
§.2., Auszugehen vom Wesen der Kunst. In diesem ist durch die Phantasie der
Zusammenhang mit dem Gotilichen ; durch das Technische mit der Hatur gege-
ben, Der Kinstler frei und untrei zugleich fasst diese Momente im Schaffen
ZUSSImeN

Aber alles hingt von den Sinnen ab, in welchem Stoff sich die FPhantasie
bewegt und welchen Sinn das Werk wieder fassen soll, Darum die oberste Ein-
teilung der Kunst nach den Sinnen, mit welchen die Spharen der Phantasie
sich decken. .

Methode Es fragt s ich nun wie viel Sphire der Fhantasie und der Sinne
es gibt ? Dies 1lisst sich nicht demonstiren, sondern nur empirisch aufnehmen.

Bs gibt 5 XX allgemein anerkannte Sinne, die andern sind noch dispu-

tabel., Deran sind 3 unselbstindig; der Geschmack und Geruch und Tastsinn.
Sie nehmen nur solche Qualititen wahr, die als untergeordnet unter die ande-
ren Sinne, speziell unter den Gesichtssinn kxgirfferxweExdERX begriffen wer—
den. z.B. der Geruch der Rase, das lastven ihrer Bldtter, Haare, Dornen unter
das Lichtbild derselben., --— Zbenso der Geschmack der Dinge z.B. wie vor-
her angefiihrt, der “raube. Yaher auch mit dem Lichtbilde besonders, aber
quch im unbestimmterer Weise mit den Tonempfindungen die Reproduktion der
Vorstellungen aus dem 3 untergeordneten Sinnen stattfindet. Dies ist eine
psychologische Tatsache.

Ts bleiben also 2 Sinne und Sphiren der XEHZA Phantasie : die Lichtwelt
und die Tonweltb. Ausser diesen aber ist als besondere ophire fir sich noch
die Sprache, die Wortwelt zu nennen. Bs ist zwar kein Jusserlicher Sinn
dafiir vorhanden, sondern das VWort muss einen Weg entweder durch Aug oder Ohr
nehmen; aber trotzdem hat das Wort als lMaterial seinem von jenen Sinnen
unsbhineigen Wert und Welt, indem es die Offenbarungen der inneren gelstigen
Telt aufnimmt und eine besondere Sphire der Phantasie begriindet. Denn z.B.

: Gefithle, Urteile lassen sich durch Farben und durch Tone wohl
Falsch Vischer ) erregen aber nicht erklfren; im Worte aber ist dafiir die Sphire.
Solger Wort Das nort ist Jja such micht der Yesit, sondern nur litte und
nicht Stoff ) Mittel zweichen Aussenwclt und weist; verhidlt sich daher &dhn-
lich wie Ton und Licht.
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Wir haben daher 3 Sphiren der ‘hantasie und 3 diesen entsprechenden
iielten der Offenbarung. Die Welt des Lichtes der Tone und der Sprache —-
und daher 3 Kunstgebiete, die nun wieder eingeteilt werden milssen.

1. Das Kunstgebiet des Auges.

Dieses ldsst sich nun wieder und ebenso in allen 3 Kunstgebieten
darnach teilen,ob das_lMaterial aus der Natur genommen und nur modificirt
wird durch die kinstlerische Tdtigkeit —--- oder ob der Stoff als nabiir—
licher in Schein umgewandelt wird, so dass er also nicht als Storf inm
Betracht kommt. —--- Zur Methode : diese Linteilung wird dadurch deducirt,
dass das Verhilinis der kinstlerischen Y8tigkeit ztm Stoff ein notwendiger
und allgemeiner ist. Der Stoff aber kann immer entweder gegeben sein oder
geschaffen werden. Daher miissen notwendig tberall in der Kunst 2 Grenzge—
bilete entstehen, von denen das Eine gebundener, das andre freier ist. Es
ist aber das Letzter darum nicht sofort auch das Hohere; denn der gege-
bene Stoff kann als Naturschones mdglicher ieise selbst den geschaffenen
Schein der Kunst tibertreffen. Vorliufit ist dies aber nur ein moglicher
Gesichtspunkt.—- Die Ausfilhrung muss ihn deshadb noch regressiver Weise

A. Kunstwerke in von der Watur gegebenen Material.

Diese kUnnen nun ihre Wirkungen entweder in raumlichnen bNebeneinander
erreichen, oder in zeitlichem Nacheinander, so dass die mehreren Momente
zusammen erst Verstand und Genuss geben. Darnach Baukunst und Mimik.

a. Baukunst ( Riumlich )
d.h. I) eigentliche Baukunst 2) Schone Wasserkingte 3.Schone Gartenkunst.
be Mimik.(Zeitlich in Bewegungen
d.he I) Tanzkunst - G(Orchestik)
2) eigentliche Mimik

B. Kunstwekke in Material, das nur als Schein wirkt.
Die sogenannten bildenden Kinste.
Dies sind denn jenachdem sie Korper, Fliche und zwar mit oder ohne

8. Sculptur
b. Malerei
c. Zeichenkunst (Holzschnitt, Kupferstich etc.)

2. Kunstgebiet des Gehdrs.

Dies ist weder darnach doppelt, jenachdem der Ton durch von der
Natur gegebenen und veredelten Organ; d.h. von der menschlichen Stimme
hervorgebracht wird -—--- oder durch Wirkungen, die erst wieder von an-
dern Kiinsten hervorgebracht worden. ‘

A. Kunst der mesnchlichen Stimme.

Diese kann sich entweder an ein anderes ZXunstwerk(Redekunstwerke)
anlehnen, oder mehr selbstindig werden, jedoch ist da keine scharfe Grenze.
Denn die Stimme ist zundchst bel den Menschen = Sprache. Daher ist aller
Gebrauch der Stimme ein modificirtes Sprechen; aber gleichwohl gibt es da
eine gewisse Latitiide, innerhalb welcher die Stimme von dem articulirten
Gedanken sich verselbstidndigen kann.

a) Deklamation bis zur

b) Vokalmusik. Bs kommt sogar in einer Oper von Spontini ein Chor
von Engeln hintedp der Scene vor, welche nur aaa singen. Also Singen ohne
Wortes

B. Instrumentalmusik. \ :
Diese wird sich dann wieder nach den verschiedenen Instrumenten und
hrem Zusammenwirken gliedern.,
. Zunstgebiet der Sprache.
Hier keine Unterscheidung nach dem Metrum, sondern nach demselben

i
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Gesichtspunkt wie die andern. Nur mnmuss hier Stoff in anderem sinne genou-
men werden, als es die gegebenen Verhiltnisse sind.
A. Benutzung des gegebenen Stoffes.

Rhetorik.

Der Geistliche, der politische iedner, der Elogen—-Redner hat
nicht bloss wissenschaftlich zu wirken, sondern auch dsthetische Gefihle
zu erregen als Bewunderung, Mitleid; er hat durch Anmut und das Erhaben
zu Tesseln. Aber sein Stoff ist gegeben; er darf nicht liigen und dichten.
Daher sein Verk gebunden und die “edekunst zum Teil der Kunst selbst fremd.

B. Erzeugung des eigenen Materials. Poesie.
Poesie nicht die ganze Kunst.
Wicht alle die Ubrigen iiberflissig durch
dieselbe sondern die hdchste.

3 wie Vischer
lian mag nach weiter abliegenden Lategorien einteilen

I. Sichthares —— ist mehr Objektivitdt d.h. mehr Natur, mehr von dem
Subjekt und seiner BEmpfindung zu trennen.
2, Tdne  ——— sind mehr Subjektivitdt d.h. Gefithl und Ton lassen sich

kaum auseinander halten. )

3, Poesie (Rede) ist zwar am Meisten G&ist und Innerlichkeit, stellt
aber andererseits auch unsbhingig von der einzelnen Subjektivitiat die
Sache abjektiv hin und kenn deshalb als die Kunst der Subj.Obj. be-
zeichnet werden.

Allein cum grono salis. Yenn streng genommen ist in allem Subj.
und Obi. konkret geeinigt. Denn das Gem#lde z.B. ist ein Schein, also
Subjektives und doch obj. und ebenso lbsrall. Also nur noch mehr und wenige:

Schlusg =——m—— Dank fiir die geschenkte Aufmerksamkeiltl
Wunsch  ————v schines fest.

Viederanfang Ilittwoch ,
nach der Pfingstwoche
mit den einzelnen Kinsten
Bauvkunste




Zwelter oder spezieller Tell

Theorie der einzelnenyd Kinste .
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Binleitung.

Die Kunst wurde in 3 Kunstgebiete eingeteilt und in jedem wieder
daraus ein Unterteil gezogen, ob das llaterial in der Bedeutung, die es
in Wirklichkeit hat, beibehalten Dbleibt, oder in Schein umgesetzt wird.

Braster Abschnitte. Kunstgebiet dew Auges

A. Kunsiwerke in natiirlichem Material

Diese waren wieder darnsch geteilt, ob sie ihre VWirkung in einem
Hebeneinander der Teile, die zugleich FaxzimdrxreipHenxyxmdeXxRRxXIRXe
PExxielInng X IR EinexxieX i ek grXeRkRirRLx da sind erreichen; oder ob
ihre Darstellung in einer Zeitfolge entsteht. Die ersteren wurden mit
einem allgemeinen Namen Baukunst genanntB die anderen Mimik.

A. Baukunste.
Bei dieser ist nun wieder, indem in demselben Eintellungsprinzip
fortgefahren wird, entweder ungorganisches Material oder organisches.
Und das Unorganische ist entweder fest oder flissig. Darnach
3 Kinste :I) eigentliche Baukunst (Tgktonik ) 2)schine wasserkiinste
3) Schine Gaftenkunste

Semper Die 4 Elemente der Baukunst Schinkel Vorbild fiir Fabr. u.Hedr.
Botticher Tektonik der Hellenen Hall mann Kunstbestrebungen der Gegen-
wart Hoffstaedt Gothisches Abec Buch D entinger Das Gebiet der Kunst im
Allgemeinen Schnasse Geschichte der Bildenden Kinste.

, I. EXEXEIXARL Eigentliche Baukunst (Tektonik)
I) Die erste Frage ist die, ob die Baukunst lberhaupt zu dem schinen
Kunst gehort? Schon oder frei) was um geiner selbst willen da ist z.B.
ein Gemilde, Sonate, Drama offenbar [IRE uik. sich daran zw freueng aber
kein Gebiude dazu geschaffen, sondern z.B. zur Ausstellung der Industrie
oder Gottesverehrung. Also wie bei den Kinsten der Not und des Hutzens
z.B. Heilkunst nur wegen der Krankheit.Leidende Menschheit. -~ Resultat
Klar, dass die Baukunst ihren Ursprung in wirklichem Bedirfnis und Not—
wendigkeit hat und insofern nicht anfinglich schon und frei wer. Diese
Abhingigkeit von Husseren Zwecken behdlt sie vielleicht immer. Es scheint
Ticheriich, ein Gebaude bloss zur Schonhelt aufzufiihren z.B. eine Ruine

A A AAr haren ..  WEYTEVERFY  Baloe . Tarium notwendig bei iedem Bauwerk




Prxriexiungrinyeirexxfzitinkgexenirieiix da sind erreichen; oder ob
ihre Darstellung in einer seitfolge entsteht. Die ersteren wurden mit
einem allgemeinen Nemen Baukunst genanntf die anderen Mimik.

‘A, Bauvkunst.
Bei dieser ist nun wieder, indem in demselben Eintellungsprinzip
ortgefahren wird, entweder unforganisches Material oder organisches.
Und das Unorganische ist entweder fest oder flissig. Darnach
Kinste :I) eigentliche Baukunst (Tgktonik ) 2)schbne Wasserkinste
Schine Gaftenkunst.

Hh

P,
3)

Semper Die 4 Elemente der Baukunst Schinkel Vorpbild fiir Fabr. u.Hedr.
Botticner Tektonik der Hellenen Hall mann Kunstbestrebungen der Gegen-
art Hoffstaedt Gothisches Abc Buch D entinger Das Geblet der Kunst im
Allgemeinen Schnaase Geschichte der Bildenden Kinste.

CIREETATAL Bigentliche Baukunst (Tektonik)

1) Die erste Frage ist die, ob die Baukunst tberhaupt zu dem schinen
Kunst gehdrt? Schon oder frei) was um geiner selbst willen da ist z.B.
ein Gemilde, Sonate, Drama offenbar b18s ugi, sich daran zu freueng aber
kein Gebiude dazu geschaffen, sondern z.B. zur Ausstellung der Industrie
oder Gottesverehrung. Also wie bei den Kiunsten der Not und des Hutzens
z.B., Heilkunst nur wegen der Krankheit.Leidende Menschheit. - Resultatb
Klar, dass die Bauvkunst ihren Ursprung in wirklichem Bedirfnis und Not-
wendigkeit hat und insofern nicht anfidnglich schin und frei war. Diese
Abhingigkeit von dusseren Zwecken behidlt sie vielleicht immer. Es scheint
Ticherliich, ein Gebaude bloss zur Schonheit aufzuftihren z.B. e€ine Ruine

ego vidjzu bauen. - EK&EXL AEX Folge . i, Darum notwendig bei jedem Bauwerk

in Pinnjerstes Gesetz, dass es diesem aAusSeren Zweck durch seine Einrichtung

land erreiche. Darum missen aus diesem die Teile sich ebensosehrerkliren,

und sonst wie etwa aus dem Zweck des Schneidens die chirurgischen Instrumente
in ihrer vorteilhaftesten Art und Qualitédt.

g bleibt die Untersuchung itibrig, ob nicht trotzdem die schinen
Kinste ein Anrecht auf die Baukunst haben d.h. die Baukunst ist abhingig

s
i

1) von dem gegebenen Zweck und von dem Lokal wo, von dem Matexrdal von

&

den Geldmitteln w.s.w. - Bs fragt sich, ob nicht torzt dieser Rbhingig-
keit das Bauwerk &dsthetisch sein konne d.h. der unmittelbare Scheln

eines Geistigen sein ktnne ? Resultat Prage ist sofort ohne weiteres
zu bejahen pestiitzt auf das allgemeine Urteil, da jeder die dsthetischen
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Urteile auf Bauwerke anordnet: schin, erhaben anmutig. Diese Tatsache
muss erklédrt werden.

Restriktien der Schwierigkeit.

Zuerst zu bemerken, dass auch die anderen Kiunste von Material,Lokal
und anderen dusseren Bedingungen abhingen, die sie doch iiberwinden.
Plastik von dem Korn des Harmors und dem Block . Ferner auch von dem
Gesetz der Schwere z.B. eine Reiterstade nicht moglich vielleicht im Ga-
lopp ohne Unterstitzung in der Mitte ( die obligaten Palmen UeSaia)
ilaterie vom Platz z.B. Sibylle in Santa laria della Pace.-—

Also kann fir die Baukunst von allen anderen Schwierigkeiten ab-
gesehen werden. s fragt sich nur, ob ein Verk, das seine Seele d.h.
seine Einhelt und Zweck nicht in sich trigt, doch dsthetisch sein kinnee.
Denn ein niitzliches Kunstwerk ist ein blosses Nittel, ein Kunstwerk ist
ein blosses littel, ein Kunstwerk ist ein Selbstzweck?

I) Ungentgende Losung der Formalisten.

Nun haben Einige beobachtet 1) dass die Wirkung der Bauwerke in be-
stimmten Berhdltnis besteht z.B. S mmetrie der Teile, Proportion der
Dicke und Linge der SHulen, oder der Lidnge und Hohe und Durchmesser des
ochiffes u.s.we Bs ist dies wesentlich auf Zdhlen und llessen zuriickzu-
filhren, auf mathemathische Verhiltnisse. — 2) Dass in der lusik eben-
falls '

das Verhldltnis der Tone in lauter solchen Verh. besteht, wodurch
Harmonie und Melodie entsteht. ’ ' ‘

Daraus haben sie den Schluss gezogen, dass die Musik und Baukunst
xginexgefxaxerexiMustkixfnexxixfehtegel yxdannx YRR AT X e R @i LA XL XX BRI XXX
eines Wesens wei, nur in verschiedenem Material; dass die Baukunst eine
gefrorene Musik ( Zuerst Schlegel,dann von Allen citirt)sei und sprechen
davon, dass die architektonischen Verhiltnisse gleichsam klingen und
tonen, dass die Eurythmie hier sichtber, dort horbar werde., Und daher
der architektonische Charakter. ’ . ‘

Kritik. Die Bemerkung selbst geistreich und wahr; aber doch das
Beste dabel iibersehen; denn die blosse Aneinderreihung gefdlliger Ver=s
héltnisse gibt wederein musikalische, noch ein architektonisches Xunst-
werk z.B. Siulen oder Bogen u.s.w.ohne Anfang und Ende. Es fehlt die
Seele, die Eihheit. Darum Jenes nur e nur eine Bedingung, ohne welche
nichts, - aber nicht selbst der Zweck. Die gesstzmissigen Verhiltnisse
aber iiberall, auch in den Proportionen des mathemathischen Korpers fir
die PPlastik und in dem Rhythmus der Verse und der Proportion der
poetischen Komposition.- Durch diese mathemathischen Proportionen, die
ein Bauwerk zuweilen haben kann, wiirde es also nur an einer Bedingung
teilnehmen, die allerdings fiir alle Kinste gilt, der Gesetzmissigkeit,
der Gestaltung und des subjektiv Gefallenden dabei. Da diese Bedingung
aber zu dem Gesetzhen und Abgeleiteten gehdrt, so ist dadurch noch
nicht entschieden, ob das Prinzip des Asthetik ihm auch zukommt.

2) Ungeniigende Losung der Phantasten(Vischer inclus.)

Es gibt phantaiereiche lenschen, die sich den Ziigeln der Methode
entreissen. Solche sehen in dem Bauwerk die Nachahmung der hichsten
Dinge, z.B. Stieglitz:Grade = Ureinheit, redht = Gegensdtze(d.h.
Kraft und Gegenwirkung), = Logos, das Erzeugte.- “ir die Gothik
haben dies BEinige bis in die kindischsten Spielereien ausgefiihrt, -

Aber auch Vischer orakelt mir zu sehr. Er sieht den Geist des Volkes,
seine Religion, Sitte und Regierungsystem in den Gebduden. Z.B. in der
Gothik:"Harte dornige Selbstédndigkeit der Einzelnen, die doch zu heite-
rem Spiele sich ausldsst; dennoch in Korporation zusammengefasst; alle
in gemeinsamen Schwunge emporgerissen." 5,205 .Hibscher Vergleich. Es
es was dran, asber ohne Methode.In dem Kuppelbau der Romer sieht er die
Herrschaft des Ganzen, die iliber das Individuelle als das Gleichgiiltige
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und Unbedeutende sich wegsetzt. Nach welcher Methode? Ist dies Verhiltnis
ein zufdlliges oder notwendiges? wenn zufdllig, dann gar nicht zu berick-
sichtigen, weil dann nicht allgemein und nicht von der Kunst herriihrend.
Wenn notwendig, dann miissten also immer die Untertanen durch die tragenden
Teile, das Dach durch die Regierung verstanden werden. Allein die Bezieh
hung zwischen beiden ist ein blosser Begriff, also bloss eine begriffli-
che Verwandschaft, keine_ Ahnlichkeift. Die Kunst unterscheidet sich aber
dadurch von der Darstellung in Zeicken z.B. von der Sprache, dass sie durch
Ahnlichkeit darstellt, durch Bild und Schein der Wirklichkeit. Ein Dach
und eine Regierung hat nichts gemeinsames.- Darum muss ich auch diese
geistreichen Vergleiche Vischers verwerfen: es sind doch _nur Spielereien,
da sie ohne NMethode angestellt werden.
3) Ungeniigende Losung durch Abtrennung des Asthetischen vom Niitzli-
. ' ' chen.
Andere haben 2¥m Gebiude eine Kernform untérschieden, die nur durch
den Nutzen bestimmt wurde, die Grosse der nﬁume; Anlasge der Fenster, ihre
Zahl und Lage, die Richtungen des Gebiudes u.s.w. Davon unterscheiden
sie nun die sogenannten Kunstform d.h. diejenigen Verdnderungen und Aus-
bildungen, die sich im Anschluss an dieses zwingende Gesetz doch noch
machen lassen z.B. ein Fenster muss mx® sein, aber es kann als Kreis(Ro-
sette) erscheinen, oder mif¥ Rundbogen, Spitzbogen gedeckt. Stitzen miissen
sein, aber sie ktnnen als Siulen oder Pfeiler oder “dnde eingerichtet
werden. .
Dies ist richtig aber der Spielraum der Kunst wird dadruch zu eng.
Es bleibe ihr gewissermassen nur die Ornamentierung iibrig. Sie hitte kei-
nen Einfluss auf die urspriingliche Anlage und Organisirung. Dies ist nun
bloss richtig in gewissen Bauten(Privatbauten) in anderen aber, besonders
Kirchen, 5ffentlichen Gebduden  sprechen Zdsthetische Grinde gleich mit
bei dem Grundriss und der ganzen Kernform. Das Asthetische und Nitzliche
gehen eine viel grossere Einigung ein, als hiernach anzunehmen:Beide sind
von Anfang an zusammen wirksam. Ja es tritt der ¥Fall ein, dass das Ntz -
liche durch das Asthetische erst bestimmt wird oder sein Viesen in dem
Lsthetischen haty denn z.B. der hohe gothsiche Innenraum ist nur nitzlich
wegen des dsthetischen Eindruckes. rFerner der Turm, dessen Nitzlichkeit
doch nicht massgebend. ' ‘
Diese Kritik filhrt und deshalb zu der richtigen Aufldsung der
Schwierigkeit. ‘

Auflosung.

- I. Als Prinzip haben wir die Kunst als eine Darstellung der Wahrheit
im unmittelbaren Schein kennen gelernt. Die Wahrheit ( nicht in der
Abstraktion wie die Wissenschaft) sondern die allgemeinen Typen der Wirk-
lichkeit in dem Geiste, die das Leben beherrschenden Gefiihle und Triebe
und Gestalteg. Und nicht schematisch, sondern als Abbild des Wirklichen
in Sinn und Gemiit und Brfahrung des Menschen. ) '

2. Nun sehen wir, dass die geistigen Vermigen des ftenschen nicht
getrennt sind, sondern durcheinander und ineinander wirken. Z.B. das
Gefiihl ist nichts fiir sich, sondern hingt an bestimmten Vorstellungsmassen
mit denen es zugleich erregt wird. Z.B. mit der Erinnerung an deinen
Freund oder Eltern oder Feind u.s.w. kommen gleich die zugehdrigen Gefilhle
—-— . An deM Gefiihlgd aber und in ihm wirken die Ideen z.B., im religidsen
Gefiihl ist auch die Idee des Gottlichen verborgen(wemm auch nicht ex-
plicite) Bei einem hohen Berge haben wir das Gefiihl d er Erhabenheit und
darin implicite auch die Idee des Erhabenen. So wirkt das geistige Teben
nach bestimmten Gesetzen organisch zusammen. '

3, Die Kunst kann deshalb 2 Wege einschlagen, um ihr ZEx Ziel zu
erreichen, d.h., die Wahrheit zur Anschauung , zum WYefiihl zu bringen.

a) Entweder sie giebt ein Ebenbild des Wirklichen z.B. im Drama.
Dies ist aber nur méglich, bei solchen wahrheiten, die Ebenbilder haben
konnen.,

b) Oder sie giebt die Bedingungen, wodurch die Wahrheit oder das
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Gefiihl sich in uns erzeugt.

Die ersteren sind im strengsten Sinne nachahmende, die andern aber
insofern , als sie eine nicht durch die Wirklichkeit gegebene Anschauung
und Gefiihl(Wahrheit) produciren: also das Bild zwar nicht selbst exhibiren
,aber doch in der Seele des Beschauers erregen. Und vielleicht ist die
Grenze zwischen beiden Arten zmxzuiiszhEnduszuloschen; denn auch z.B. das
Drama giebt ja nicht die wirklichen Vorginge, sondern verlangt Illusion;
das Bild muss auch erst im Zuschauer fertig werden. Das Gemdlde giebt
bloss PFarbenflecke; im Zuschauer wird erst eine Landschaft daraus.

Pragen wir nun, wie die Baukunst zu gt diesen Bedingungen steht?
Sie kann offenbar in beiderlei Weisen darstellen., I) durch die Gefilhle, d®
die sie erregt; denn indem sie grosse Massen tiirmt, oder frei gliedert:
in Allem diesen ist sie selbst wie unorganische Naturschine Ursachen von
4sthetischen Gefilhlen , die sich an jene sinnlichen Eindriicke anhingen
und mit ihnen verwachsen sind und ebenso wie Ideen, nach der vorhergegan-
genen Erklirung, wie Jeder bemerkts ———m—-——— 2) Aber auch als Ebenbild
der Wirklichkeit. Die Wirklichkeit, welche die Baunkunst nachahmt, ist
aber nicht der ensch, sondern dig grosse fatur und Erdkraft, die zmx uns
zunichst durch die “ugen und Tastinn (Gewicht, Masse!) offenbar werden.
Es handelt sich aber nicht bloss um diese sinnlichen Vorstellungen, sonden
da der Geist sich nicht zertrennt, ist damit die Vernunftanschaung verwach
sen. Wir sehen xweix¥azk zwar und tasten und witen zunacnst das sinnli-
che Material; aber unter Natur versteht man immer die schopferische
Kunst, welche in diese untergeordneten Krifte als Einheit wirkt. Man hat
immer in religiosem Gefithl darin ein §5ttliches gEske gesehen. Nur da-
durch ist es moglich zu erkliren, dass man beim Betrachten der Natur die
xE¥xitize religidse Erhabenheit empfinden kann und wie wir gleich sehen
werden, denselben Eindruck bel der Baukunst wieder erhilt.

Die Baukunst hat nun wesentlich mit den 3 Hauptmichten der Natur zu
tun, die bkie zur Anschauung b ingt:I) Kraft 2) Licht 3) Gestalts ———— ¥
I) Die Kréfte sind a) die Sch@re des Materials das zum Mittelpunkt der
FErde strebt -- durch den Tastsinn uns bekannt und unser Gefithl b) Dexr
Widerstand, die Soliditdt, die Undurchdringlichkeit., --- Durch diese
Grundkrifte ist die Welt im Grossen gebaut und die Erde im Besonderen
and darauf ruhen unsere Waehmungen und Tempel, —- Durch den Tastsinn sind
sie unser; nicht bloss fiir den Verstand.

. 2) Licht., Das die Welt uns offenbat macht fiirs

Auge. Sein Gegensatz die Finsternis. Und die Mitte die Farben. Der Bau-
stein hat immer eine Parbe, roter Sandstein, weisser Marmor, Basalt im
Mausoleaum. Dann die Mauer, welche Schatten wirft und die Fenster- und
Kuppelsffnungen welche das Licht einstrahlen lassen. Die ganze Lichtwelt
mit allen den Gefilhlen, die sie mit sich filhren und in uns erregen wird’
darin lebendig. Dies ist auch unsere Welt; nicht bloss fiir die Optik da.

%) Die Gestalt. Zunidchst die Raumdimensionen wer-
den offenbar: Hohe, Linge, Breite mit ihren Gefilhlen. Dann die bestimmte-
ren Formen mit ihren Wirkungen, der Kreis, der VWinkel, die Halbkugel usw.,
und jedes nach der Grisse wieder von XEXERREId® verschiedenen Gefithlen
begleitete.

Indem nun alle diese Kriafte zu Einem Werk dienend sich zusammenfin-
den, so entsteht dadurch das Gefiihl einer wirkenden schaffenden Kraft,
die ein FEbenbild der gottlichen Naturkgraft ist. lnsofern ist die Bau =
jEhEkxazEgxkarg kunst auch nachahmend und hat Wirkungen, die weit lber
Augen—- und Tastsinn hinausgehen in die Tiefen des Gemiites und der Ver-
nunfi@;die Natur oder was wir darunter verstehen, ist nicht von selbst
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objektiv da, sondern wird von uns zuerst gefithlt und gedacht und geglaubt;
ist deshalb verschieden bgi den verschiedenen Religionen und ist daher zu-
nichst unser. Bs ist der menschliche Geist in dieser Sphiare und darum #ies
diese Sphare ‘Wahrheit und Gegenstand der Baukunst.

Daher ; : R . , . .
ﬁixsﬁ%ﬁgﬁ Tung g Also Resultet: die Baukunst kann also in beiden Richtun-

der Baukunst nach Tnd sie beide zusammenfassend echte Kunst sein. Es fragt

ihrem Gegenstand vom) sich nun, wie zu diesem Vermogen das Nﬁtzliqhkeltsprlnp

ﬂﬁtzlichgn sum Schonen) zip steht. Dieses bildet kein unbedingten Wiederspruch
denn bei Tempel und Mauy pit dem #dsthetischen, sondern geht bald mehr, kX bald
P \ weniger mit ihm zusammen. Es wird deshalb eine ZiX

soleum ist dies die Haupt-) ’ i . .

csohe und der Zweck. Stufenfolge_cder Reihe §ntst§h§n, in wglcher dle"hq-

here Kunst immer mehr eine Einigung beider ausdriickt
die niedrigere den Dualismus beider Prinzipien deut-
licher zeigt, so dass beidm der letzten das asthetische fast nur als an-
gehéingte Dekoration erscheint, die keinen Einfluss auf die Komposition

and Beschaffenheit des VWerkes hat.Im hochsten Masse ist diese Einigung

mbglich in dem Kirchenbau; denn hier kann der Eindruck des Wichtigste d.

h. der Zweck selbst sein. Je mehr der Zweck selbst aber nur Mittel fir

andre Zwecke ist, die wieder Mittel sind fur honere und hochste Zwecke,

so wird desto mehr der dsthetische Charakter beschrinkt. Z.B. b ei einem

Mausoleaum handelt es sich wesentlich um ein Gebdude, das selbst einen

der Trauer entsprechenden Eindruck macht, melancholische stimmt, dieser

Zweek ist =X selbst nicht Mittel; sondern um seiner selbst willen da. Denn

die Beherberung des Leichnams ist fast untergeordnet, wegen der Kleinheit

des dazu notigen Raums. Dagegen eine Kiiche oder Fabrik hat als Zweck nur

ein Mittel fir andre Mittel und steht weit von dem hoheren Lebenszweck

ab; darum ist Dualismus zwischen isthetischen und niitzlichem notwendige.
¥it dieser Loseung vereinigen sich daher die drei anderen.

I. Pie Nachahmung ist auf der hichsten Stufe moglich und das Gebdude kann
wirklich die Lebenstimmungen ausdriicken, weil erregen. Aber je weiter
‘abwirts, desto wenigeT.

21,Die Kernform und Kunstform wird suf der kEzsx hochsten Stufe zusammen-
fallen und sich je menr unten, desto mehr trennen.

3, Die mathematische Propositionen d.h. die innere Gesetzmissigkeit wird
sichd auf der hochsten frei zeigen konnen und abwirts immer mehr ver-
lieren. '

Man hat gesagt, die Beukunst sei "wasentlich symbolisch" und man
versteht darunter nicht allegorisch. ( was man soO unterscheidet: denn
symbolisch liegt ein unbestimmter Begriff, eine dunkle Ahnung zu Grunde,
dem allegorisch ein bestimmter Begriff oder bestimmtes Wort. -  Wir
sehen , dass sie auch nicht bloss symbolisch ist, sondern auch ebenbild-—
lich, sofern die wirklichen Kriéfte des Weltbaues dabei wirklich t5tig

sind und zur Anschauung_wirklich xommen.- Symbolisch ist sie also in
PO == UL s wleam e havwarhrinegt und noch aus in
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gehingte Dekoration erscheint, die keinen Einfluss auf die Komposition

und Beschaffenheit des VWerkes hat.Im hochsten Masse ist diese Binigung

mSglich in dem Kirchenbau; denn hier kann der BEindruck des Wichtigste d.

h. der Zweck selbst sein. Je mehr der Zweck selbst aber nur Mittel fir

andre Zwecke ist, die wieder Mittel sind filr hohere und hochste Zwecke,

so wird desto mehr der dsthetische Charaskter beschrinkt. Z.B. b el einem

Mausoleaum handelt es sich wesentlich um ein Gebdude, das selbst einen

der Trauer entsprechenden Eindruck macht, melancholische stimmt, dieser

7weck ist =X selbst nicht Mittel; sondern um seiner selbst willen da. Denn

die Beherberung des Leichnams igt fast untergeordnet, wegen der Kleinheit

des dazu notigen Raums. Dagegen eine Kiiche oder Fabrik hat als Zweck nur

ein Mittel fiilr andre Mittel und steht weit von dem hoheren Lebenszweck

ab; darum ist Dualismus zwischen ssthetischen und niitzlichem notwendig.
¥it dieser Loseung vereinigen sich daher die drei anderen. :

I. Bie Nachahmung ist auf der hoch$ten Stufe moglich und das Gebiude kann
wirklich die Lebenstimmungen ausdriicken, weil erregen. Aber je weiter
‘sbwirts, desto weniger. ‘

o1 ,Die Kernform und Kunstform wird auf der mEmsk hochsten Stufe zusammen-—
fallen und sich je mehr unten, desto mehr trennen. '

3, Die mathematische Propositionen d.h. die innere Gesetzmissigkeit wird
sichf auf der hochsten frei zeigen konnen und abwsirts immer mehr ver—
lieren. '

Man hat gesagt, die Beukunst sei "wesentlich symbolisch" und man
versteht darunter nicht allegorisch. ( was man so unterscheidet: denn
symbolisch liegt ein unbestvimmter Begriff, eine dunkle Ahnung zu Grunde,
dem allegorisch ein bestimmter Begriff oder bestimmtes Wort. - Wir
sehen , dass sie auch nicht bloss symbolisch ist, sondern auch ebenbild-
lich, sofern die wirklichen Krafte des Weltbaues dabei wirklich tatig
sind und zur Anschauung_wirklich kommen.- Symbolisch ist sie also in
soweit, als sie nur die Aethetische Wirkung hervorbringt und noch aus in
einem anderen Grunde, well namlich diese Tatigkeit der Natur nicht =imxim
bestimmten individuellen Gebilden auftritt, und nicht in der Freiheit
des Selbstbewusstseins zu sich gekommen ist - sondern nach allgemeinen
als physischer Kraft wirkt. Daher durch die Gefihle und Ideen, welche zu
der sinnlichen Anschauung hinzukommen erst ein Komplement des Geistes ge-
geben werden muss. Und mithin der wahre Sinn des Ganzen doch nur angedeu—
tet dist.

Bine zweite Frage ist die Begrenzung des ganzen Gebietes besonders
gegen die Bildhauerkunst, mit der sie zusenmenstosst. Bottcher Tektonik
der Hellenen fasst all jene Kinste zusammeh, auch die bloss z.B. Topfer-
kunst, Drechseln, Schmiede, wodurch die Waffen, gefdase, Gerate(Mobel und
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Werkzeuge) eine kiinstlerische Form empfangen. Zu dieser gehort auch die
Baukunst.

Vischer macht eirne Einteilung in Baukunst und "Untergeordnete Zek-—
tonik%. Es ist klar, dass fiir beide keing gemeinsamer Gattungsbegriff
aufgefunden weréen kann und Vischer hat ihn wirklich nicht, sondern will
ihn bloss annehmen und muss sich in ziemliche Konfusion verlieren: was
er auch selbst eingesteht, indem er immerfort die_Schwierigkeit hervor-
hebt, dies zusammenzufassen und in der Tat auch nichts gemeinsames ergibt.
Nach seiner Einteilung gehdrt z.B. die Kapitdlbildung mit Blumen und
Menschnkopfen zur Baukunst, dagegen die Ausgestaltung eines Hahns am
Gewehr als Drachenkopf oder Lowe zu der "untergeordeten Tektonik". Jeder
sieht eben, dass beides dasselbe Werk ist. Daher ist unvermeidliche Un-
klarheit bei dieser Einteilung. Aber alles klidrt sich sofort, sobald man

den Gegenstand des natiirlichen Materials und Scheins (wie friither bewie-
sen) annimmt; denn nun ist Baukunst, nur da, wo der Stein als Stein gilt,
also z.B. nicht am Kepitdl, wo der Stein eine Blume bedeutet, sondern

das ist Bildhauerkunst. Darnach missen wir die Grenze also viel schirfer
ziehen und die gesamte sogenannte untergeordnete Tektonik zur Plastik
rechnen. Bs ist diese Art Tektonik nichts als eine Verschonerung des
Nitzlichen dadurch, dass man das wirkliche Material in den Schein von in-
dividuellen Gestalten verwandelt, was die Aufgabe der Plastik und Materkie
ist. Und darum gehdrt alles, was derart an dem Gebiude ist, nicht zur
Baukunst selbst, sondern ist der Plastik eingertumt oder der Malerei. So
ist die Baukunst scharf begrenzt und doch in moglicher Bezkehung zu der
bildenden Kunst gesetzte ———-- Vischer hat auch die unbegreifliche Selt-—
samkeit, dass er die Pyramieden mit der riesigen Sphinx bei Ghizeh zu-
sammenstellt und letztere ebenfalls fiir ein Gebiude erklirt.

Prizipien der Baukunst.

Diese sind dieselben, wie die allgemeinen der Kunst im Allgemeinen
und es muss sich deiselbe Einteilung bestdtigen. Das Allgemeine ist das
XEXE des Besonderen. Wir gehen aber von der ungekehrien Reihenfolge aus.
Also zuerst Materie und wirkende Ursache.

1. Materie ‘

‘Materie kann Alles sein, wodurch die Darstellung der schopferischen
Natur moglich ist, weil es Zusammenhalt hat und Widerstand leisten kanni
also I. Holz 2. Stein 2. Backstein 4. Eisen. ‘ .

Bs kénnen noch viel mehr Stoffe aufgefiihrt werden, aber im Grossen
gind kaum andre je benutzt. Z.B. die Wohnungen der Samojeden sind Zelte,
die sie aus Stangen auffilhren (pyramidalisch) und mit Elenfallen beh&ngen,
oben offen fiir den Rauch (Neva auf dem Eise vide) Kunst gering. Die
grossen ssthetischen Wirkungen sind dadurch nicht je erreicht z.B. nicht




sen) annimmt; denn nun ist Baukunst, nur da, wo der Stein als Stein gilt,
also z.B., nicht am Kapitdl, wo der Stein eine Blume bedeutet, sondern
das ist Bildhauerkunst. Darnach miissen wir die Grenze also viel schirfer
ziehen und die gesamte sogenannte untergeordnete Tektonik zur Plastik
rechnen. Bs ist diese Art Tektonik nichts als eine Verschonerung des
Nitzlichen dadurch, dass man das wirkliche Materizl in den Schein von in-
dividuellen Gestalten verwandelt, was die Aufgabe der Plastik und Materie
ist. Und darum gehdrt alles, was derart an dem Gebiude ist, nicht zur
Baukunst selbst, sondern ist der Plastik eingerdumt oder der lMalerei. So
ist die Baukunst scharf begrenzt und doch in moglicher Bezgehung zu der
bildenden Kunst gesetzt., ~——-- Vischer hat auch die unbegreifliche Selt—
samkeit, dass er die Pyramieden mit der riesigen Sphinx bei Ghizeh zu-
sammenstellt und letztere ebenfalls fiir ein Gebiude erklirt.

Prizipien der Baukunst.
Diese sind dieselben, wie die allgemeinen der Kunst im Allgemeinen
und es muss sich deiselbe Einteilung bestédtigen. Das Allgemeine ist das’
Wesen XEXE des Besonderen. Wir gehen aber von der ungekehrten Reihenfolge aus.
Also zuerst_ligterie und wirkende Ursache.

I. Materie
Materie kann Alles sein, wodurch die Darstellung der schopferischen
Natur moglich ist, well es Zusammenhalt hat und Widerstand leisten kanng
also I, Holz 2, Stein 2. Backstein &. Eisen. ‘ v '

Es konnen noch viel mehr Stoffe aufgefiihrt werden, aber im Grossen
sind kaum andre je benutzt. Z.B. die Wohnungen der Samg%eden sind Zelte,
die sie aus Stangen auffiihren (pyramidalisch) und mit Elenfallen behingen,
oben offen fir den Rauch (Neva auf dem Eise vide) Kunst gering. Die
grossen isthetischen Wirkungen sind dadurch nicht je erreicht z.B. nicht
in der Hghe eines Tempels mogliche. —---- Die Fellahs in Aegypten nehmen
den lehmigen Staub, und bauen daraus ovale zeltdhnliche Hiuser. Von aussen

kleben sie ihr Brennmaterial an. Vidi., Das sind Bauwerke, die nur dem
Nutzen dienen, zur Darstellung der bildenden Kiinste der Erde zu gering
sind. ' '

Aber I. Holz. Die natirliche ‘estigkeit der langen Fasern. Fir
Hochbau geeignet, von selbst in 60 Fuss langen Balken vorhanden (Zedern).
Daher die ersten Tempel und Palidste daraus. Aber sehr vergidnglich. Das
Peuer zu gefidhrlich. Daher nicht der solide Eindruck mdglich. Daher mehr
nur fir kleine und zierliche Bauwerke, norwegischer Holzbau, Schweizer-
hiuser, oder fiir kiinstlerische Formen. Oder fiir Dachwerk. Z.B. fiir Kuppeln.
Die ovalen Kuppeln der arabischen Kunst allef aus Holz(Palmen Blattrippen
heilige Grabeskirche, Omarmoschee, Kalifengridber. Mit Lehm bedeckt.(Merk-
wiirdig haltbar die zdhe PFPaser, schoner Eindruck, aber doch =im nie gross-
artig, weil zu leicht) Tastsinn ! )
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Verbunden mit Stein entsteht das Fachwerk oder der KEIEEXBHW
Riegelbau (Zimmermann und Maurer zusammen) verputung notwendig dadruch
der bauliche Eindruck der natiirlichen Kraft aufgehoben,

2., Stein. In diesem sind die Wirkungen der Baukunst am hfchsten

zu erreichen, da er die grosste Festifkeit hat und deshalb die gewaltig-

sten Dimensionen der Gebiude ermdglicht. —-— Er ist zu jeder Form fdhig
durch Behauen und man kann FEsgexx¥xzm jede Form ausfilhren, die gradlinige
und Kuppel- und TEXTHFMEENEXEEXXRXEEENE X DMK EREX ¥ X RANENESHXKUREE L% XN

Tonnengewslbe., Florenz Dom-Kuppel; Pantheon Kuppel.Nur die erdeckungen
in graden Linien haben eine Grenze, da kaum ein Stein langer als 30 zu
brechen ist oder wenigstens nicht in der Mitte belastet werden darf. (NB
Jedoch im Innern der Cheopspyramide bei Ghizeh sah ich in der Sarkophag-
kammer des Konigs die prismatische Bedeckung von Granit iiber 40 lang;
denn die Kammer ist IO m %3 lang, 5 m 34 breit., Um den Druck von oben auf-
zuheben, sind daselbst einige kleine Kammern angebracht,) ———

Der Stein nach seiner Festigkeit und EZ Farbe wieder zu verschiedenen
Bauten priddestinert. Der graue und rote Sandstein eignet sich besonders ‘
fiir den gothischen Stil. Travertin (woraus die Peterskirche ist fiir Gothik
zZu hell.% Ebenso der Marmor fur griechische Tempel schon, weil der Ein-
druck nicht so des feierlich Erhabenen ist; aber fir Gothik zu glédnzend:
Beweis Mailinder Dom im Vergleich mit der Stephanskirche oder der Niirnber-
ber Kirche.- Anwendung verschiedener Farben ( nicht durch Aufmalen, was
gegen den architektonischen Charakter) sondern durch verschiedmme Steine
z.B. in Pisa (Dom) Kampanile in Florenz. Auch bei uns jetzt in den Bahn-
hofen vielfach.- _Granit, Porphyr, Basalt jenachdem zu besonderen Formen
geeignet z.B. die Isaaskskirche ganz aus Granit.

3, Bausteine ( gebrannter Ton ) Die Verkleinerung der Bausteine
miihsam und fast unerreichbar. Dennoch sehr wiinschenswert und notwendig fiir
die feinere und leichte Formung. Wolbungen in natiirlichem Stein nur beil
ungeheurer Dicke der senkrechten Mauern méglich z.B. Panthefon wo grosse
Gesellschaftsrdume in der Wand. Hergestellt durch den kiinstlichen Stein &
dem man_jede beliebige Form geben kann in weichem Zustande und dadurch
gleich die Rundungen und scharfen Profilirung, die der Meissel miihsam sucht.
Zugleich die_verschiedene Farbe, —-- Allein nachmeinem Urteil merkt man
ihm immer das Entstehen aus dem Kleinen und Kinstlichen an. Nicht so '
grossartig, als die grossen Quadern z.B. Maria Hilf Kirche in EH Minchen,
die Werdersche Kirche in Berlin. Ich verwerfe ihn fiir den gothischen S5til,
weil ein sehr notwendiges Element des Architektonischen darin fehlt das
Gewicht und die natiirliche Grisse.

4., Bisen., Die gradlinige Uberdeckung grosser Rdume durch Holz
begrenzt wie vorher gesagt; ausserdem sehr vergidnglich und drittens nicht
stark genug. Durch Korper grossererKohesion (Eisen) zu erreichen. Daher
neuerdings angewandt z.B. hier in dem Auditoriengebiude das Treppenhaus.
Die Halle ruht auf 2 eisernen Sdulen und grosse Eisenbalken tragen die
oberen Stockwerke. Durch Holz unmdglich. - ZEbenso in der Synagoge in
Berlin ein Ubertreffen des frilheren maurischen Stils durch Eisen.

Allein die #Hsthetischen lMingel desselben liegen darin: 1 )dass ein
Missverhiltnis zwischen Kraft und Umfang entsteht.Die stiitzende Kraft
selbst braucht nur ein sehr geringes Volumen. Nun besteht in der Natur
iberall ein solches VerhZltnis zwischen Kraft und Umfang z.B. Baumstamm und
Krone, in der Tierwelt: Bein und KSrperstamm. Dies kann ®is zur Zierlich-
keit fortgehen z.B. beim Reh, plump z.B. beim Bidren. Aber es hat eine
Grenze, wo es nicht mehr seine dsthetische Wirkung tut, Denn wenn die
Stiitzensehr dilnn sind, so denkt man sich die Decke entweder gefihrlich
~belastend und blickt dngstlich nach oben; oder bel der Vorstellung von
der Stdrke des Eisens denkt man sich die Decke als zu leicht. Es kann
deshalb darin eine Pracht und grossartige bedeckte Luftriume geschaffen
werden, zierlich elegant; aber die architektonische Erhabenheit verlangt
die sinnliche Vorstellung der Grundkraft der Natur und wird deshalb am
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Besten durchn gewachsenen Stein gewonnen. Darum ist der Eisenbau fur
Kirchen zu verwerfeny ; Er erreicht nicht die Wucht und den Ernst, der
in der grossen schon gegliederten Steinmasse liegt. Zeichen: die neue
Synagoge in Berlin, Umfang grosser als die maurische Moschee, aber ich
ziehe die Agyptischen bei weitem vor, Ubrigens ist auch bei diesen EXm wie
oben erwihnt, wo Kuppeln vorkommen, eine dem dsthetischen Eindruck
schidigende Verputzung. ‘ ' ‘

2) Zweiter Mangel: Die Vereinigung mit der Plastik wird fest aufge-
hoben. Der Stein und Holzbau gestatten ein plastische Beabbeitung z.B.
die Ssulenkapitile, dieAkroterie, die Kragesteine , die Konsol %z.B. hier
ind er Jakobikirche recht interessant an der Westseite u.s.w. Die
natiirliche Dicke und das Material erlaubt dies; dagegen die diinnen Eisen-
stangen sind zu nichtern und nicht dick genuge. $ie miissen eher versteckt
werden, oder dienen nur als Rahmen fir ihnen fremde Dekorationen. Dadurch
geht der Eindruck der Natiirlichkeit verloren. B o

Der Eisenbau erreicht und iibertrifft die anderen Stoffe durch
7Zierlichkeit und Pracht.

, 2, Wirkende Ursache
Diese ist immer mit dem Material¥exiIm vereinigt; denn sie tritt
nur auf an der Materie und die Gestalt derselben ist ihr Jerk.- Deshalb
nur ein paar Worte dariiber. Die wirkliche Ursache hat elnen bestimmten

Spielraum bei jeder Materie und kann sich mehr oder weniger selbstédndig

zeigen. Die_Grenzenlassen sich angeben: ’ )

1) Am deutlichsten macht sie sich geltend, wo die Bearbeitung bis zur

Politur fortschreitet. Hier die ganze Overfliche von der Kunst umge-

Sstaltet z.B. Marmorpalais in Petersburg. —-— 2) Am VWenigsten, wo sie die

Steine unbehauen und nicht im rechten Winkel zusammenfiigt d.h. im so-

genannten cyclopischen Mauern. 3) Zwischen diesen Grenzen bewegt sich 4ié

Arbeit, die also als Ziel hat, entweder sich zu zeigen oder zu verbergen’

— d.h. als Natur zu erscheinen. Z.B. im rustico S5til ist die Mitte

#kwxkau unbehauen gelassen und der formlos gebrochene Stein scheint dort

Natur zu sein z. B. palazzo Pitti Florenz.

Darnach natiirlich der #sthetische Eindruck sehr verschieden:
I. Je mehr Kunst, sichthar, desto eleganter und prichtiger, aber weniger
erhaben z.B. S. Paolo ande Portas weisser polirter Marmor, wie ein
Tanzsaal. ' ‘ ‘ ’ '
2., Je weniger Kunst, d esto wilder und grosser, aber ohne den Eindruck
des innewohnenden Gesstzes. ' '
%, Darum die hdchste dsthetische architektonische Wirkung in der Mitte.
Der Stein darf nicht unkenntlich und ganz bezdhnt werden, muss
aber doch iiberall dem Gesetz gehorsamen z.B. Strassburger Minster
und Toledo Kathedrale. ‘

Hiermit hingt auch die Vergigung mit der Plastike zusammen.Auch

diese hat ihre Grenze. Im Rokoko iberwuchernd , als widre das Architek-
toniscche nur Rahmen, wodurch es natiirlich an &sthetischer eigener

Wirkung verliert. Am Meisten in seiner Eigenart erscheint es vielleicht

im dorischen Stil.

%, Der Zweck
Hier haben wir das Nufzliche mit seinem &dusseren Zweck und mex das
Asthetischeyd mit dem inneren 7weck unterschieden und eine Einigung beider
und die Linie der Divergenz nachgewissen.
Man fahrt als Zwecke gewshnlich 4 an I) fiir die Binzelperson
2) fir die Gesamtperson 3) fur die abgeschiedne Person 4) fir die ab-
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solute Person. Also I) Privatgebidude bis Palast 2) Staats- und 6ffentliche
Gebdude 3) Grabdenkmiler 4) Tempele

Allein dies sind Hussere Zwecke und nicht entscheidende Gesichts-
punkte ; denn I) Die gothische Kirche ist nicht filr die absolute Person.,
Ltwas zu klein eingerichtet ! Und ebensowenig die Moschee, wo gar kein
Bild oder XXIX¥X Altar steht. Ferner 2) wohin gehdren z.B. die BEMHX
Brunnenanlagen? Diese so charakteistischen Gebaude des Morgenlandes. Die
Kaiserbidder von Domition, TH Titus.Ebenso EXXHAIBATERAINAR ] §
Privatndder in Pompeji und Granade Nicht offentllch und doch uber den
Charakter der Privatzwecke. —-—- ielmehr sind als Husserey Zwecke die
verschiedenen Lebenstdtigkeiten zu bezeichnen, die HEXXEBE das Bauwerk
forderte und es ist dabel sehr ungergeordneter Gesichtspunkt:, ob dies
fir Ein oder viel Personen und ob atheistisch oder theistisch. Die_inneren
sind die Nachahmung und ﬁarstellung der Vielt als Kosmos in den physischen
Gesetzen. Und dadurch symbolisch wie in der fritheren Stufe immer die
apitere, wie frdher entwickelt, Darstellungen der tieferen Gemiits- und
Geisteswelt. Asthetlsch wird dies, de _das Tmagische und Komische ausge-
schlossen ist, ausgeschlossen, weil subjektiv., Widerspruch dabei notwen—
dig. Nur in der Parstellung von Gridsseren mdglich, also von der Plastik an,
nur die Sphire des Erhabenen, Schonen und Anmutigen sein. Die Baukunst
wird also als Zweck einen von diesen Eindriicken suchen und darin mehr oder
weniger einseitig sein. Z.B. bloss auf das_Anmutige geht das Quellenhaus
mit den Kiosken von Achmed III gegeniiber der Aja Sophia. — Bloss auf d=x xB=m
Grandiose unddunkel Erhabenen des Eskorial .- Im Gothischen ist das
Erhabene der Grundeindruck, das Anmutige in den Gliedern. Im Griechischen
Tempel das Schone mit der Richtung aufs Erhabene.- Modificirt wird diese
Grundrlchtung durch die Qualitdt der Zwecke, denen das Bauwerk dient, ob
R A N RN E AR L LR A NI AN E A BABE A AN A KNARARE wie die Fontidnen zur

Erquickung oder zur Andacht.
4. Pie Form

Aus dem Zwecke ergeben sich die Kompositionsgesetze und die Stilarten.
Bei den hochsten Formen ist Nutzen und dsthetischer Zweck Eins.
Die Form als das Mittel und Erscheinung des Zwecks hat diesen zur
Voraussetzung. Daher miissen die Teile der Form diesen ausdriicken.
Die Hauptteile sind 3 : I. Unterbau. Grundlegung auf der Erdfeste.
(Ankniipfung.Isolierung
Der tragende Teil
2) Die iand oder Mauer, welche trigt, diese als stellenweis stiitzend
ergibt Pfeiler und Siulen. Durchbrochen von Fenstern und Taren.
Die Last der getragenen Teile
3) Die Dekke, die ihrerseits noch ein Dach trggen kann. - Dieser
Teil steht in genauster Proporion zu den Stitzenden, da ja nach
seiner Porm die Kraft so oder so sein muss, ist alsodas Bedingen-
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sind die Nachahmung und ﬁarstellung der Welt als Xosmos in den physischen
Gesetzen. Und dadurch symbolisch wie in der frilheren Stufe immer die
apdtere, wie fréher entwickelt, Darstellungen der tieferen Gemilits- und
Geisteswelt. ﬁsthetisch wird &1es, da _das Tmagische und Komische ausge-
schlossen ist, ausgeschlossen, weil subjektiv., Widerspruch dabei notwen-
dig. Nur in der Parstellung von Grisseren moglich, also von der Plastik an,
nur die Sphire des Erhabenen, Schonen und Anmutigen sein. Die Baukunst
wird also als Zweck einen von diesen Eindriicken suchen und darin mehr oder
weniger einseitig sein. Z.B. bloss auf das Anmutige geht das Quellenhaus
mit den Kiosken von Achmed III gegeniiber der Aja Sophia. - Bloss auf #=x xR=
Grandiose unddunkel Erhabenen des Eskorial .- Im Gothischen ist das
Erhabene der Grundeindruck, das Anmutige in den Gliedern. Im Griechischen
Tempel das Schine mit der Richtung aufs Erhabene.- Modificirt wird diese
Grundrlchtung durch die_Qualitdt der Zwecke, denen das Bauwerk dient, ob

T CE TR R HH R LA EER XU AR AL A KN XS A X EU X ENAXERE wie die Fontidnen zur

Erqalckung oder zur Andacht.
4, Pie Form

Aus dem Zwecke ergeben sich die Kompositionsgesetze und die Stilarten.
Bei den hochsten Formen ist Nutzen und dsthetischer Zweck Eins,
Die Form als das Mittel und Erscheinung des Zwecks hat diesen zur
Voraussetzung. Daher miissen die Teile der Form diesen ausdriicken.
Die Hauptteile sind 3 : I. Unterbau. Grundlegung auf der Erdfeste.
(Ankniipfung.Isolierung
Der tragende Teil
2) Die Wand oder Msuer, welche trigt, diese als stellenweis stiitzend
ergibt Pfeiler und Siulen. Durchbrochen von ?enstern und Taren.
Die TLiast der getragenen Teile
3) Die Dekke, die ihrerseits noch ein Dach trggen kann., - Dieser
Teil steht in genauster Proporion zu den Stutzenden, da ja nach
seiner Porm die Kraft so oder so sein muss, ist alsodas Bedingen-
de und muss daher immer zuerst bedacht werden.

Da man bei jedem Gebdude die Raumdimensionen unterscheidet, so
ergeben sich daraus verschiedene mogliche Formen.

I. Hohlbau z.B. Campanile, Theben - Langbau  Basilika

2. Aussenbau Proticus, griechischer Tempel - Innenbau Pantheon

%3, Viereck oder FH¥HXEI& Parallelepipedum ZEX& Campanile in Florenz
Omarmoschee. - Rundbau Stephans rotonde, Panthejon
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Vorherrschende Linien. (Am Gesimse z.B.) ’
Wagerechte, senkrechte, schrige (zum Giebel), runde, Mischungen. (zu
erkenne? aus dem Grundriss, Durchschitt, Aufriss und der perspektiven
Ansicht

Gesetzé : l. Einheit(Einheit besonders zu zeigen in der Hauptrich-
tung des Gebdudes und in dem #sthetischen Eindruck, also im B%il,
wovon spéter ausfilhrlich. -~ Der Stil bedingt die Hauptrichtung und
diese das Verhidltnis der $ragenden und getragenen Teile) d.h. das nicht
widersprechende Zwecke gesetzgebend z.B, Bibliothek in Berlin "wie diese
Kommode" ! oder die S. Aton zu Padua mit viel Kuppeln=HIUXEAL = Haufen.
2. Innere Grenze. Aus der Ausbreitung und Entwicklung des Zweckes erklir-

lich.Vollstédndige Teile ppp. z.B. W

Wien Kirche bei der Burg. Dann z.B.
unfertige lirme mmszxwx z.B. unser Jakobiturm Beleidigung fiir den
- Geschmack. '
3. Aussere Grenze: Isolirtheit. Scharfes Profil a) Nach Unten
- Auch hierin der Stil sichtbar. b) nach Oben.

4. Okonomie., Uberordnung und Unterordnung der Teile, also eine Verteilung
der Dienste oder Funktionen z.B. Statt der Wand die Prfeiler
oder Sidulen. Ist gegliederter, Skonomischer. Dann die Streb-
pfeiler welche den Seitenschub des Kranzgewdlbes tragen.
Solche Teile sind die relativen Mittelpunkte. Z.B. ¥ergleic h
der Sophienkirche und S. Peter - Kuppelp~ Mittelpunkt;
aber sehr rasch gelost wo dieselben ?gagen der Uberordnung
im Grossen. ‘ o '

5. Struktive Wahrheit opp. Z.B. Rokoko, wo blosser Schein die struktiven
Formen. Z.B. die in der Mitte durchbrochenen Giebel.

6., Kontrastbildungen - a) Zwischen Licht und Dunkel, z.B, die geschlos-
sene Wolbung oben und die von Fenstern durch-
brochene Wand ( gothischer S5til) oder umgekehrt
oben offen und Wand geschlossen - (Pantheon) mauri-
sche Hiuser. Pompejanisch. ‘

b) Zwischen den Linien z.B. wagerechte des
Architravs und Gesimses und senkrechte der
Sdulen und Wand.

c) Zwischen den tragenden und getragenen Teile:
Kraft und Last.

T. Synthese d.h. das Zusammenwirken der Kontrastirenden oder die Losung’

muss eben in der Anschaulichkeit gemeinsamer Wirkung liegen.
Z.B. bei Architrav und Siulen eben in der Wahrnehmung ihrer
Funhktion. ) ‘
8. Nach der subjektiven Seite kommen dann noch die Yesetze der Ubersicht-
lichkeit fiir den Verstand und der Annehmlichkeit fiir das
Organ hinzu.
Der Verstand muss das Ganze iiberblicken konnen, sonst kann er die

Binheit nicht erkennen. Fehler z.B. S. Anton zu Padua. :

Das Auge muss durch Licht, Farbe, Linien, Masse angenehm beriihrt
werden. - _luss ausprobirt werden.

Alles dies fasst sich also in der Einheit des Ganzen zusammen und
diese ist wesentlich durch den dsthetischen BEindruck gegeben, welcher
den 8til begriindet. Daher schliesslich von diesem. ‘

Dass der Stil sich durch das ganze Gebaude verbreitet und alle
Glieder erfasst, erkennt man gleich am Stilwidrigkeiten z.B. jeder merkt
gleich an der Nordseite der Johnniskirche hier das romanische Portal als
nicht dahingehSrig; so am Mailinder Dom die fenster der Henaissancezeit;
in der lMesquita in Cordova der gothische Chor.

Die Arten des 8tils miissen eigentlich aus den verschiedenen Ideen
abgeleitet werden, ExxxguxekxdisxBankunsixihexhanprxansdxivkaxxsingyx
welche durch die Baukunst iiberhaupt ausdriickbar sind, also das Anmutige,
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Schone, Erhabene und ihre Mischung und Modifikation., —-- d.h. es missen

die specifischen Elemente der Baukunst damit verbunden gezeigt werden;

allein man kann dasselbe erreichen durch Wahrnehmung der historischen

Stilarten. , '

" I. Der orientalische S5til geht noch nicht auf das Schtne, sondern ein-
seitiges Ubergewicht der Richtungen -~ Dbesonders aber auf das Grossar-
tige z.B. die Tirme in Assyrien, die aegyptischen Tempel mit ihren rie-
sigen Mauern und Pglonen, die Pyramiden, die noch jetzt etwa um 70
die hochsten Buropdischen Tiirme iibertreffen und eine ©teinmasse enthal-
ten, von denen mehrere grosse Stiddte gebaut werden konnten. ("Alles
firchtet sich vor d er Zeit, aber die Zeit v.d.P.") —- Hierhin gehdren
auch die indischen Felsentempel, in denen aber das Architektonische
noch nicht recht frei wirkt, weil nur eine Kraft (die Coh#sion) und
weil das Werk nicht disolirt ist.

2.Der Griechische Stil geht auf das einfach Schine,vorherrschendsx

Aussenbau JTlempel, Toren, Propyliden und grade Linie, winkelrecht (

im dorischen auf herber, strenger Grundlage des Erhabenen
dabei als Richtung, vollendetes luster der Parthenon, Theseum; im
Ionischenin anmutiger Richtung. Die Sidule ist bewegter, das Kapitél
bildhaft behandelt ,Erechtheum, Niketempel; im Korintheischen: das
Prdchtige - Schone. Reichtum der decorativen Formen '

3., Der Romische Stil. Die Kurven treten auf durch die Erfindung der
Kuppel und des Tonnengewdlbes. Dabei decorative Anwendung der griechi-
schen Sidulenordnung. Dadurch gr¥ossere Biume méglich. Also mehr
Innenbau. Falsch Vischer, der als einzigen Innenbau die Basilika
ansieht. Bedeckte Theater, Biéder, Paldste, Tempel. Hier also die

Hauptwirkung im Innern z.B. im Panthefon (von Aussen unansehnlich)
die Cisarenpaliste auf dem Palatin( jetzt in franzdsischem Besitz)
Tempel der Venus und Roma; Colisia usw,

Wo sie den griechischen S5til anwandten, vergrdsserten sie gern
die Verhiltnisse, z.B. der riesige Tempel des Zeus Olympos bei Athen
von Adrian gebaut: Sdulen an 70 hoch, Durchmessen des Tonnenbaues
fast ein Klafter.

#.4Der Byzantinische Stil hat besonders die Kuppelwirkung als das Zentrum
des Baues festgehalten (Sophienkirche) und zwar die Halbkugel, nicht
oval zugespitzt. ' ' ‘

5. Im Romanischen Stil, die EA#IXAKENL Basilika. Oblongum. Innenbau.
Siulenreihe, mit offenem Dachstuhl (z.B. Bethlehem aus Cedernholz) Oder
mit cassetirter Decke. Auch mit Tonnengewdlbe und Kuppeln iber '
Vorherrschender Innenbau,die grossen Wandflidchen fiir die Mitwirkung
der Malerei offen. Eindruck also nicht allein architektonisbh. Domr in
Parma und Pisa. Ausseres vernachlissigt z.B. die schone Godhardikirche
in Hildesheim, wo alle Wirkung im Innern. ¥ Langbau, Wirkung in die
Ferne, perspektivisch - malerisch. ‘ ‘

6. Ebenso im Maurischmmx- Arabischen Stil. Die Wirkung ins Innere ver—
legt,Kolonnaden, mit Atrium, wo Brummen. Charakteristisch ist, dass
kein eigentlicher Mittelpunkt vorhanden, Natiirlich, weil eigentlich
kein gemeinsamer Gottesdienst. Spidter allerdings auch eingefiihrt; aber

dem Koran-Geist zuwigder. Z.B. Mesquita in Cordova tiber I000 Siulen,

Uniibersehbar. Nur eine Nische der Wand zeigt die Richtung nach lMecca.
EXAEETHIFAXEAXFRAER A BELTERLEEAXRELELXE Gebetet wird an jeder beliebi-

gen Stelle. (mein Arabischer Reiter in Galilaea) -- Nicht Erhabenheit,

sondern das Anmutig-Schone . Minaret zierlich, nicht erhaben. Die

Kuppel oval angewandt mit reichster Dekoration - Muschel und Stalekti-

tenformen.




To

8.

42
Im Gothischen Stil Aussen und Innenbau, Hoch und Langhau vereinigt.
Die Wolbung zu ihrer Freiheit fortgefiihrt. Silen aufgegeben. Wand
aufgegeben{ Fenster und Pfeiler mit Strebepfeiler dafiir) Von "Hiibsch"
ein "Glashaus" genannt. Licht von den Seiten, von Oben das Dunkel.
Das Licht darf nicht zu stark sein, sonst profan; denn die Erkenntnis
des Einzelnen und Kleinen verhindert d.h. zerstreut den Blick auf das
Grosse; aber auch nicht zu wenig ILicht, sonst verschwinden die Formen.
Z.B. von nicht gothischen Kirchen Hildesheimer Dom zu hell, Peters-
burger Issakskirche zu dunkel selbst bei Mittagszeit. Aber das schonste
Mass in der Kathedrale von Toledo, Xxk fast schon zu dunkel die von
Barcelona, fast zu hell die von Sevilla, -—- Verbunden nur mit der
Plastik, nicht mit der Malerei; hOchstens durch die Fenster,welche
auch durch farbige Scheiben komplizierte Licht und Malerlsche Wirkun-
gen hervorbrlngen konnen.
Im modernen Stil tritt wie auch in der Kunst, Religion und Wissenschaft
der Renaissance- und Reformations-Zeit zundchst ein Bruch mit der
Tradition auf. Man will aus eigner Erfindungskraft das Hochste und
Kiinstlichste und Schonste schafffen; dazu hat man die Vorbilder in der
klassischen Zeit: daher zunichst freie Nachahmung der romischen Bau-
kunst. Es werden solche Riesenbeuten ausgefiihrt, ein S5t. Peter und das
Eskorial. Dieser $til sucht die grésste Freiheit und Uberwindung der
architektonischen Schwierigkeiten. Zugleich die reiste Dekoration,
die ja auch eine Befreiung von den architektonischen Hindernissen ist.
Dadurch aber wird er willkiirlich, verliert das architektonisch Eigen-
timliche und die E¥X Gebsude sind nur Triger von Dekorationen, wie
im Rokoko-Stil. —-— Aber allgemeine Ausbreitung durch ganz Europa.
Z.B., die brillanten Kathedralen in Malaga, Granada, Cadiz, und lberall
auf den Drfern bei uns bis auf die Tirme der einfachsten Privathiusern.
-—— Also Aufnahme der antiken Sdulenordnung, Kuppel, Tonnengewidlbe,
aber nicht wie im romanischen Stil feste Winde, sondern reiches Licht
von der Seite.

Neueste Zeit seit der Revolution: Aufnahme des griechischen
Geschmacks , z.B. das Theater in Dresden, die Schinkelschen Bauten in
Berlin: Altes Museum und Schauspielhaus, und reine reife Nachahmung der
verschiedenen Stile. Noch kein eigner Stil.

Tie schonen Wasserkiinste

Bs ist dabei dasselbe Prinzip als in der Baukunst - nur das

Kittel ist verschieden das Wasser.

Also I) die Grundgesetz® des Glelchgew1chts und der Fliissigkeit (Ver-
schiebbarkeit der Teile) wonach Flichenbildung in der Horizontale ——-
und als Gegensatz die Storung desselben durch andre Krdfte, die es auf-
wirts treiben oder der Richtung des Fliessens entgegentreten, Also
Fontinen und Pelsen in der “trdmung. Wasserfidlle, das niederstiirzende
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Wasser stosst auf die widerstehende Erde. Bei dem Wechsel doch dieselben
Gesetze und eine Norm des Geschehens. '
2) Die Lichtwirkungen - der Reflex von dem Spiegel, die nicht
reflektirte dunkelen otellen, die durchsichtigen durchblitzten Stellen.

3) Die Formen die senkrechte in eine Curve continuirlich iibergehen-
Linie des aufsteigenden Springbrunnens, die wagerecht des stehenden

NB Scheintzu den Kinstemtdie ; Wassers, die Curven des niederfallenden und
in der Zeit wirken zu gehoren, hin und her schwankenden. :
denn nacheinander, aber doch ) Die Kunst hat sich dieses Elementes noch

zugleich das ganze Bild und sich % nicht so weit bemichtigt, um das Erhabene

identisch wiederholend. darzustellen. Es fehlen die Massen, die

unseren Haffassungskreis uberschreiben und unser Lebensgefiithl bedrohen; daher
nur das Schone und Anmutige und Priéchtige.Die Wasserkinste in Versailles,
Peternof, auf Wilhelmshoh hier bel Kassel. Im Orient sind die Wasserkiin-
ste viel mehr verbreitet als bei uns; in jedem grdsseren Hause ist in der
Mitte des Hofes, um welchen eine Kolonade fiilhrt ein Garten und Ppring-—
brunnen mit Bassin. Bbenso in den Pompejanischen Hiusern. Die mautirsche
Architektur ist vielfach auf diese Mitwirkung berechnet z.B. der Alcasar
in Sevilla, die Mesquita in Cordova.

Aber von jeher mimkixkxmkike steht Architektur und Skulptur in
eingem Bunde mit diesen Wasserwirkungen z.B. die Quellenhduser, die
riesigen Prtale der Fontana Trevia, thRatralische Dekoration,Neptun mit

Tritonen (Acqua vergine), Fontana Paolina (mit Grantisiulen vom Forum
genommen) .

QOehrstedt Analyse der Wirkung des Springbrunnens. '

I. geheimer Eindruck von der Kraft, welche das Wasser seinem Gesebtzy zu-
wider in die Hohe treibt. (Eindruck bleibt, auch wenn die Ursache erkannt)
5. Die wachsende Dicke des Strahls.IO00 Mann in I Minute durch 1 Tor,
in welchem 10 lann in der feihe. Nun halb so langsam = 2 Minuten; wenn
doch in I Minute, so miissen 20 Mann in der Reihe. = S0 continuirlich
wachsende Dicke, weil langsamer immer continuirlich. --

Darin ebenfalls die H harmonisch wirkende Yesetzlichkeit wahrgenommer
3. Allmdnlige Zersplitterung des Strahls, der aber doch nich in seiner
Gestalt oder Bewegungsrichtung zusammenzuhingen scheint, —- Dasselbe
Gesetz. —— Die Zerteilung ist schon da, wenn der Strahl noch ganz scheint,
Durch elektrische Punken stossweise erleuchtet, zu erkennen. Bel ruhi-
gem Licht nicht, weil die Wirkung fortdauert, bis schon wieder eine '
Wirkung ausgegangen. Die Zerteilung entsteht durch die innere Oscillirun~
gen der Tropfen. Jede abwechselnd sich in der Breite und Lénge zusammen-
ziehend. Dadurch von einander loszureissen. Dem entspricht ein bestimm-
ter Ton des Tropfens beim Ausstromen, wofiir men die Note finden kann.
(Gegen ein Trommelfell erklingen lassen) :
4. Die Linie des Falles ist Parabel d.h. die der Wurflinie oder sehr |




ste viel mehr verbreitet als bel uns; 1n Jeaem GrosSsSEren nause 1suv li uer
Mitte des Hofes, um welchen eine Kolonade fithrt ein Garten und Spring-
brunnen mit Bassin. Ebenso in den Pompejanischen Hiusern. Die mautirsche
Architektur ist vielfach auf diese Mitwirkung berechnet z.B. der Alcasar
in Sevilla, die Mesquita in Cordova. ' ‘

Aber von jeher mimkixixmkike steht Architektur und Skulptur in
eingem Bunde mit diesen Wasserwirkungen z.B. die QuellenhHuser, die
riesigen Prtale der Fontana Trevia, thBatralische Dekoration,Neptun mit

Tritonen (Acqua vergine), Fontana Paolina (mit Grantisiulen vom Forum
genommen) .

Oehrstedt Analyse der Wirkung des Springbrunnens.

I. geheimer Eindruck von der Krafh, welche das Wasser seinem Gesebtz¥ zu-
wider in die Hohe treibt. (Eindruck bleibt, auch wenn die Ursache erkannt)
2. Die wachsende Dicke des Strahls.IO00 Mann in I Minute durch 1 Tor,
in welchem 10 Mann in der iHeihe. Nun halb so langsam = 2 Minuten; wenn |
doch in I Minute, so miissen 20 Mann in der Reihe. - So continuirlich §
wachsende Dicke, weil langsamer immer continuirlich. -- 1

Darin ebenfalls die ¥ harmonisch wirkende Yesetzlichkeit wahrgenommer
3, Allmihlige Zersplitterung des Strahls, der aber doch nich in seiner
Gestalt oder Bewegungsrichtung zusammenzuhingen scheint., -- Dasselbe
Gesetz., —- Die Zerteilung ist schon da, wenn der Strahl noch ganz scheint,
Durch elektrische PFunken stossweise erleuchtet, 2zu erkennen. Bel ruhi- |
gem Licht nicht, weil die Wirkung fortdauert, bis schon wieder eine
Wirkung ausgegangen. Die Zerteilung entsteht durch die innere Oscillirun-
gen der Tropfen. Jede abwechselnd sich in der Breitfe und Lange zusammen-
ziehend. Dadurch von einander loszureissen. Dem entspricht ein bestimm-
ter Ton des Tropfens beim Ausstromen, wofir man die Note finden kann.
(Gegen ein Trommelfell erklingen lassen) ‘
4, Die Linie des Falles ist Parabel d.h. die der Wurflinie oder sehr
verwandt, da freilich durch die eigene Bewegung und die anderen XESKER
Tropfen einige Abinderung erfolgt. Gleichwohl alle und das ganze inner-
halb dieser Form.—- Reichtum innerhalb der Einheit der Gestalt.
5, Licht. Anders als im Glas oder auf ruhiger Wasserfliche. Well
1) die Tropfen bestidndig in Bewegung , bestédndiges Aufhdren und wieder
Erneuern. 2) weil sie selbst in eigener Ab&nderung ihrer Form.
6. Schall von den suffallenden Tropfen. —-- Nicht unangenehm wir wenn
nicht zu nah. Entfernung nétig, wie auch zum Uberschauen des Ganzen. —-
Dann aber ebenso notwendig, wie Schatten zum Kdrper. Unheimlich, wenn
man nichts hort.

Die ganze Erscheinung also gibt einen Frieden und “uhe, weil in
ihrer grossen Bewegung und Mannigfaltigkeit doch strenge Gesetzlichkeilt
und Einheit. -- Gedankenfiille in der Natur; denn Gedanken = Gesetz obj.
und subje <

i
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, Oehrstedt nimmt auch eine Erhabenheit an bei den ganz grossen
Fontainen. Ego: Einen gewissen Grad allerdings, aber mehr noch das
Préchtige, weil zu ungefihrlich; keine Bedrohung des Lebensgefilhls.——
Erhabenheit mehr im Naturschonen, bei gm grossen Wasserfidllen, etc. Meer.

Die schone Gartenkunst.

Sie benutzt besonders die organische Natur, aber auch den unorga-
nischen Stein als Felsen und zur natiirlichen Grottenbildung und ep-enso
die andern Kiinste als Architektur und die schonen Wasserkiinste, auch
zieht sie die Bildhauerkunst heran, indem sie den Bildwerken Plitze
glebt. Wir haben hier nur das ihr Figentimliche kurz zu betrachten.

Sie will &sthetische Eindriicke durch die Pflanzenwelt und die
Bodenverhiltnisse erreichen. Es ist klar, dass man hier mit einem leben-
digen Stoff zu tun; man muss ihm soviel als moglich sein Leben und
Freiheit lassen ; sonst tut er eine ihm fremde Wirkung. Schon beim Stein
der Baukunst sucht man im rustico Stil diese freiheit zu lassen. Dennoch
muss die Kunst auch wirksam sein; denn ldsst man die Natur ganz verwil-
dern, so erhidlt man Urwald und die Pflanzen ersticken sich und verkiim-
mern., --- Zwischen diesen Grenzen also bewegt sich diese Kunst. -

Zu sehr die Freiheit nimmt die sogenannte franzdsische Gartenkunst,
die ihren Ursprung aber wahrscheinlich in Italien genommen z.B. im Garten
des palazzo Pitti, dann in den Kéniglichen Griten in Madrid, in Ver-
sailles und den umliegenden Schldssern. Lauter gradlinige Alleen, Biume
gleicher Hohe und Dicke; werden wie die Hecken im Umfang und Hohe genau
beschnitten. Die Biume bilden Kugeln oder Kegel oder beliebige R& Formen,
die Wege sind mit obligatem Buxbaum eingefasst, streng regelmissig.
Uberall Symetrie und Ordnung, lange Perspektive. Geometrie durdh die
Pflanzenwelt ausgefilhrt. Diese vollsténdige Herrschaft Uber die Natur hat
eine gewisse_ScBinheit und ist nicht so ganz zu verwerfen. Es fehlt aber
die Anmut. Hauptziel die mxmhitmkkmmiwszkemxumz architekt. und skulptur.
Werke einzufassen. Lange Wege mit Blick auf eine Kaskade und im Wasser
ein riesiges BKHXEA¥WEXKY Skulpturwerk.

Diese wird durch die Freiheit erreicht, welche der Englische
Gartengeschmack der Natur ldsst. Grosse unregelmissige Basenplitze ,
Baumgruppen unsymmetrisch verteilt, aber doch so, dass von verschiedenen
Seiten ein Bild wie ein Landschaftsgep-ilde entsteht, ——-

Das Prinzip ist: eben die Landschaftsmalerei und ihre Wirkungen
durch die lebendige Natur zu erreichen.

Daher z.B. IgrEinrahmung durch Baumgrupppen oder Berge.
2) Hintergrund o




Freiheit lassen ; sonst tut er eine ihm fremde Wirkung. Schon beim Stein
der Baukunst sucht man im rustico Stil diese freiheit zu lassen. Dennoch
muss die Kunst auch wirksam sein; denn lidsst man die Natur ganz verwil-
dern, s0 erhilt man Urwald und die Pflanzen ersticken sich und verkim-
mern, —--- Zwischen diesen Grenzen also bewegt sich diese Kunst.

Zu sehr die freiheit nimmt die sogenannte franzdsische Gartenkunst,
die ihren Ursprung aber wahrscheinlich in Italien genommen z.B. im Garten
des palazzo Pitti, denn in den Koniglichen Graten in Madrid, in Ver-
sailles und den umliegenden Schlvssern. Leuter gradlinige Alleen, Biume
gleicher Hohe und Dicke; werden wie die Hecken im Umfang und Hohe genau
beschnitten. Die Biume bilden Kugeln oder Kegel oder beliebige K& Formen,
die Wege sind mit obligatem Buxbaum eingefasst, streng regelméssig,
Uberall Symetrie und Ordnung, lange Perspektive. Geometrie durdh die
Pflanzenwelt ausgefilhrt. Diese vollstidndige Herrschaft iber die Natur hat
eine gewisse ScHrheit und ist nicht so ganz zu verwerfen., Es fehlt aber
die Anmut. Hauptziel die mxmhitskimmizzhexurz architekt. und skulptur.
Werke einzufassen. Lange Wege mit Blick auf eine Kaskade und im Wasser
ein riesiges EKHXEWXWEXKY Skulpturwerk, :

Diese wird durch die Freiheit erreicht, welche der Englische
Gartengeschmack der Natur ldsst. Grosse unregelmissige Rasenplatze ,
Baumgruppen unsymmetrisch verteilt, aber doch so, dass von verschiedenen
Seiten ein Bild wie ein Landschaftsgepg-Zilde entsteht. ——-

Das Prinzip ist: eben die Landschaftsmalerei und ihre Wirkungen
durch die lebendige Natur zu erreichen.

Daher z.B. I) Binrahmung durch Baumgrupppen oder Berge.

2) Hintergrund
3) kein ‘und kein , weil dadurch Zer-
legung der ~inheit. Alle Gruppen nur Uberginge zur
Einheit.
Mimik

I, Die WMimik hat ihren von der Hatur gegebenen Stoff in dem menschlichen
Korper . Dieser ist schon an und fiir sich eine Erscheinung des geistigen
Lebens und seine Bewegungen sind s¥gbolisch fir das sittliche Gebiet.

z, 2. Diesen STOTII penutzt die Mimik, indem sie in
Auch nmaturiich in jedem =% dem Nacheinander der Zeit d.h. durch Bewegungen
Moment ein Blick also ) HandTungen darstellt und Charaktere.

Nebeneinander, (lebendes ) 3, Die Kunste, welche hierher gehdren, hat man
Bild) aber dennoch die ) teils Gymnastik, teils Tanzkunst genannt, teils
)

Hauptwirkung nacheinander
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zur Schauspielkunst gerechnet. Auch Vischer handelt die Gymnastik mit Plastik,

Tanz mit Musik und die Schauspielkunst als wire es Eine ab und zwar als un-
organischen Anhang zur dramatischen Dichtkunst, womit sie an aich gar nichts zu
tun hat, obwohl sie sich mit ihr verbinden kann, wie die dglerei mit der Skulp=
tur. Die Schaupielkunst ist aber zusammengesetzt aus der Deklamation und
Mimik, die beide vollig fir sich selbsténdig und von einander getrennt sind; denn
ein guter Deklamator,Vorleser kann sich sehr schlecht auf Gebidrdensprache ver-
stehen und umgekehrt. Man muss also jede Kunst fir sich auffassen in dem Prin-
zip ihrer Selbstidndigkeit.

CXRTE KA REER

4. Das Niachste, was man hier nun erkennt, ist, dass die Grenzen zwischen
Tanzkunst und Mimik verschwimmen und nur nach dem Mehr und VWeniger zu
ziehen sind. Beide nimlich ahmen durch Gebidrden nach, die &ine mehr durch
die Bewegungen des Gesichts, die andre mehr durch Bewegungen des ganzen
Korpers und besonders der Extremitédten. Aber die Mimik des Schauspielers
bedarf guch der Bewegungen des ganzen Korpers,(im Altertum mit Masken also
nur auf solche Bewegungen angewissen) und die Tanzkunst auch der Mienen

( da man nicht, wie das Altertum den T¥nzern Masken gibt)e === Also sind
eigentlich keine Grenzen zwischen beiden; es ist nur Eine Kunst der Gebidr-
dendarstellung. Es konnte scheinen, als wenn der Tanz dadurch ein zu aus-
gedehnte Bedeutung erhielte, allein unter Tanz sind nicht unsere modernen
Gesellschaftinze allein zu verstehen, sondern zunichst die vorziiglich-
nationalen, welche alle mimisch sind. Welche unendliche Ausdehnung die
Nachahmung durch Tanz hat, kann man an Lucian sehen,
welcher auch nicht Einen der tragischen und epischen Stoffe ausschliesst.
S0 tanzte ein Pantomine zu Neros Zeiten die Episode der Ilias von Mars und
Venus, die von Vulcan gefangen werden, so ausdrucksvoll ohne Worte, ohne
Musik und ohne Taktschlidger, dass der Cyniker Demetrius ausgerufen haben
soll:"Was flir ein Mann bist du? Ich sehe nicht nur, ich hore alles, was Du
darstellstund da du so gut mit den Hinden reden kannst, ist dir eine andre
Sprache entbehrlich." —---- Unser Balleét versucht trotz der Ausartung wie-
der diesen selbsté@ndigen Charakter der Tanzkunst zu gewinnen. es werden jJja
grosse Tragddien, Schauspiele und Lustspiele ohne VWorte bloss durch Tidnze
aufgeflihrt.——- Aber glle Volker haben in ihren nationalen Ténzen Nachahmun-
gen, bald mehr idyllische¢rbald romantischer, z.B. sah ich von Georgierinnen
aufgefilhrte, bald religitser und militdrischer Art. Viele gingen mit Tanz
in den Krieg( Der Marsch ist ja ein Art Tgnz, wie ja die Ggggastik nur
eine Vorschule des Kdrpers fiir den Tanz ist.s Relitidoser Art waren die Ténze
bei den Griechen z.B. der Chor der +rasdie, aber auch sonst allein bei dem
Opfer; David mmx vor der Bundeslade. —--- Noch heute ist der Gottesdienst
der Derwische im Orient besonders Tanz; man unterscheidet die heulenden
und tanzenden. Ich sah die tanzenden mevlé¥isin Alt-Cairo ihren EZikr (Tanz)
ausfithren; Nachahmung des Umlaufs der Gestirne und damit der gtitlichen
Weltordnung. —-1 Die heulenden in Sontari; sie begegen sich aber augh,'jeé

o w2
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bedarf guch der Bewegungen des ganzen Korpers,(im Altertum mit Masken also
nur auf solche Bewegungen angewiesen) und die Tanzkunst auch der Mienen

( da man nicht, wie das Altertum den Tinzern Masken gibt). ——— Also sind
eigentlich keine Grenzen zwischen beiden; es ist nur Eine Kunst der Gebédr-
‘dendarstellung. Bs konnte scheinen, als wenn der Tanz dadurch ein zu aus-
gedehnte Bedeutung erhielte, allein unter Tanz sind nicht unsere modernen
Gesellschaftidnze allein zu verstehen, sondern zunichst die vorziiglich-
nationalen, welche alle mimisch sind. Welche unendliche Ausdehnung die
Nachahmung durch Tanz hat, kann man an Lucian ' sehen,
welcher auch nicht Einen der tragischen und epischen Stoffe ausschliesst.
So tanzte ein Pantomine zu Neros Zeiten die Episode der Ilias von Mars und
Venus, die von Vulcan gefangen werden, so ausdrucksvoll ohne Worte, ohne
Musik und ohne Taktschliger, dass der Cyniker Demetrius ausgerufen haben
so0ll:"Was fiir ein Mann bist du? Ich sehe nicht nur, ich htre alles, was Du
darstellstund da du so gut mit den Hi&nden reden kannst, ist dir eine andre
Sprache entbehrlich." -—-— Unser Ballét versucht trotz der Ausartung wie-
der diesen selbstdndigen Charakter der Tanzkunst zu gewinnen. es werden ja
grosse Tragodien, Schauspiele und Lustspiele ohne Worte bloss durch Ténze
gufgefiihrt.--— Aber glle Volker haben in ihren nationalen Tédnzen Nachahmun-
gen, bald mehr idyllischegrbald romantischer, z.B. sah ich von Georgierinnen
aufgefiihrte, bald religidser und militdrischer Art., Viele gingen mit Tanz
in den Krieg( Der Marsch ist ja ein Art Tgnz, wie ja die Gymnastik nur

eine Vorschule des Kdérpers fiir den Tanz ist.s Relitidser Art waren die Ténze
bei den Griechen z.B. der Chor der ‘ragdie, aber auch sonst allein bei dem
Opfer; David wmax vor der Bundeslade. ——- Noch heute ist der Gottesdienst
der Derwische im Orient besonders Tanz; man unterscheidet die heulenden
und tanzenden. Ich sah die tanzenden mevléf®isin Alt-Cairo ihren Eikr (Panz)
ausfilhren; Nachahmung des Umlaufs der Gestirne und damit der goItlichen
Weltordnung. —-1 Die heulenden in Sontari; sie bewegen sich aber auch, je-
doch nur auf demselben Paatze.-—- Schon auch die Nationaltinze der_ Spanier
(dagegen bloss komisch im Sinne der alten Komddie die Tiénze der Gaditaner
(schon vom alten Gedes her).

Selbst ohne detaillirtes Eingehen auf die dsthetische Theorie lésst
sich das Prinzip der Orchestik leicht finden und darnach der Massstab zur
Beurteilung.~-- Prinzip ist der Zweck: Nachahmung von Handlungen und Cha-
rakteren. Z.B., folt draus: Also :I) Nicht die unniitzen Kaprilen, das zit-
ternde Zusammenschlagen der Beine und das Auseinanderreissen u.s.w. ,weil
dadurch schon nichts mehr nachgeahmt wird. Gleichen den Trillern und musi-
kalischen Auswucherungen.

2) Nicht zu individuell, weil sonst unverstandlich;.es mﬁsseg immer
die allgemeinen und verstiéndlichen Gebédrden des Lebens sein z.B. die
Schauspielkunst hat darin ihre Yrenzen. Bald zu stereotyp und klassisch
geregelt, bald zu individuell.

( Mit Blei: Niheres wegen Mangel an Zeit nicht moglich. )
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Die bildenden Kiinste,

w Gegensatz gegen die friheren Kunste: Nachahmung durch Schein. Das
laterial verliert seine natiirliche Bedeutung —-- Aber noch im Kunstge-
biet des Auges. Erste Frage. Welches sind die dahingehdrende Kiinste ¢

Einteilung geht auf den wesentlichen Zweck, von welchem die Gesetze
beider Kunstgatiungen bestimmt sind. Nicht leicht. I) Entweder nach Xorper
(stereometrisch) und Fliche. Aber die Bildsiule kann auch nur halb hervor—
ragen im Relief und so immer weniger, so dass sie in den blossen Unmriss
tibergeht, wie beim Holzschnitt. Ist dies Malerei oder Bildhauerkunst? -—-
Andererseits soll ja auch nur die Fliche wirken bei der Bildsiule nicht
der Durchschitt und kann auch bemalt werden. )
2) Oder vielleicht nach: Form und Farbe. Die blossen Formen bildhau-
erisch und erst die Farben llalerei. Aber die Malerei kann =zmmfxgxexizxken
auch die Farben auf weniger Beschridnken und auch nur auf Licht und Schatten.
Also die Grenzen gehen iiber; besonders aber deswegen unstatthaft, weil
Farben nicht ohne Zeichnung; es wire sonst keine selbstdndige Kunst, son-
dern nur ein Teil,=—=
%) Oder wie Mich. Angelo : Nach Zutun und Wegnhemen, also nach dem
Technischen; allein beim Bilden in Ton und wWachs passt dieser Unter-
schied nicht. o

4) Bine fernere Schwierigkeit besteht darin, dass die Bildhauerkunst
kaum ohne Zeichenkunst erlernt werden kann. Also beide hingen zu-—
sammen d.h. sind Eine Kunst und innerhalb dieser die Hussersten
Gegensgtze. " '

Der Grund der Tennung beider muss tiefer liegen. Weshalb iiberhaupt
beliebt man beide modi? warum nicht bloss Sine ¢ Es muss flr jede eing
anderer Zweck und Gegenstand sein. 1) Diejenige, welche stereometrisch
darstellt, die Plastik kann und will nur dasjenige darstellen, was kixhipm-
korperlich (stereometrisch) erscheint.2) diejenige welche in Fliachen und
Farbe , was oberflidchlich mxszk&mm erscheint.- Wias ist dies nun ?

I) Kigrperlich d.h. in runder Gestalt erscheint der Geist nur als Natur
d.h. sowelt beide von einander dualistisch getrennt sind. Man kann daher
nicht plastisch darstellen, was nicht materiell ist z.B. den Zorn nicht
anders, als sofern er zugleich eine bestimmte Schwellung der Muskeln,der
Nistern, der Lunge und dadurch des Thorax ist. Daher zeigt sich sofort

ETHEXAYEXRARTEVHAK XENEFRFENFEXEEXARANXRBAUHY linie, Reihe aber mit
entgegengesetzten Polen; denn das Geistige ist schlechthin an das Materiel-
le gebunden; es findet kein Vorgang im Geiste statt, ohne einen gleichzei-
tigen Vorgang im KSrper. Die Mitte ist nun dies, dass das Geistige und
lMaterielle dasselbe bedeuten d.h. dass das Materielle die eéentmprechende Ge-
bédrde des Geistigen ist =z.B. bel Zorn oder Verachtung wievorher. Der KLine
Pol aber enthdlt Geistiges ohne dquivalente Bewegung des Materiellen z.B.
ob man an ein Dreieck denkt oder an einen Hebel oder Pflanze, dafiir gibt es
nicht verschiedene Hquivalente Gebidrden. Der andre Pol sind korperliche Be-
wegungen die nichts bedeuten, d ie nicht Gebirde sind des Geistigen.

Die Bildhauverkunst hat also als Gegenstand nur diejenigen Handlungen
des Menschen, welche durch eigentiimliche Gebirde kbrperlich darstellbar sind.

2) Die Malerei aber, welche bloss die Oberflache darstellt, Eann
viel weifter gehen. Die Oberfliche ist Farbe und Form. Aber da sie nicht das
Materielle selbst darstellt, so ist sie nicht an den menschlichen Kdrper
gebunden. Auch die Kleidung spricht fir das Geistige. Ebenso die Umgebung,
wo sich einer befindet, was er tut und hat. Darum ist die Malerei die Dar-
stellung des Geistigen Lebens durch alles Sichtbare. Dies wird naturlich
zuerst und zunichst als Form des menschlichen Kérpers die Gebirde sein ,
gaxuy darum wird die Bildhauerkunst von der Malerei fortgesetzt und ist
auch historisch spédter z.B. Bemalung der Stauer und die entsprechende Farbe
des Korpers, dann aber immer weiter die ganze Natur, wobei sogar der Mensch
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selbst ganz verschwinden kann, z.B. in der Landschaftsmalerei und im Frucht-
stlick, wo bloss wieder die Wirkung, die dergleichen auf uns macht dargestellt
wird, oder wie wir die Nautr anscheuen, d.h. wie sie ein Stiick von uns ist.
Daher ist plastisch im engsten Sinne nur die nackte menschliche Ge-
stalt (die tierische und pflanzliche auch, sofern darin eine Buntheit des
seelischen Lebens der Erde ) und zwar zunichst nicht die Gruppe, weil darin
schon Beziehung gegeben ist, die Beziehung aber nichts materielles enthilt;
denn die Einheit ist ideell in unserm Verstande oder malerisch fir's Auge.
Die Plastik hat dahier ihren Ubergang und Grenze in der Malerei und
wird daher leicht malerisch., Zuerst durch die Bekleidung, durch Farbung,
durch die Gruppierung, durch das Relief., lMan muss aber zunidchst die Kunst in
ihrem Prinzip verstehen unbeirrt durch die verschiedenen Erscheinungen der
Kunstwerke und wenn auch bei den Griechen, -- Unmgekehrt die Malerei mikxk
Bxekx nshert sich dem Plastischen, wenn sie die nackte Einzelfigur giebt
Z.B., die Venus von Titian und dergleichen.

Ein Zweiter Gegensatz liegt in dem Darstellungsmittel.

I. Die Plastik stellt fiir den Tastsinn dar, sovern er vom Sehen aufgenommen
ist und gewissermassen durch den Tastsinnf; denn knetend oder meisselnd
ist es der Tgstsinn, der das Bilden leitet. Aber nicht an sich z.B. das
Fleisch nicht als weich (Stein ist ja hart); aber wie das Weiche dem Auge
erscheint.,

2. Die Malerei aber hat nur den Schein des Sichtbaren im Auge und es kann ihr
Werk gar nicht getastet werden, ist fir den Tastsinn nicht da. Also inner-
halb des Kunstgebiets des Auges wird a) ein vom Tastsinn bestimmtes Ge-
biet abgeschieden und b) ein rein optisches, nicht als wiren beide trenn-
bar, sondern nach dem Vorherrschenden.Benn die Flidche als solche ist nu#
optisch; das korperlichg Massive als solches aber nur zu tasten.

Daraus folgt nun sogleich,dass das Malerische nichts isolieren darf
sondern wie das Auge immer den Hintergrund und die Zusammenhinge und das
Hintereinander und Vereinende mitgeben muss - wihrend das Plastische wie
fir den Tastsinn immer jede Gestalt vollig isolirt. Daher fiir das Malerische
das Licht und die Parben wesentlich und darin die Vollkemmenheit; fiir die
Plastik die Priifung mit dem Nagel und eine Beurteilung von verschiedenem
Standpunkt und bei verschiedenem Beleuchtung. Die Malerei hat das Licht
selbst gemalt auf dem Bilde und bedarf von Aussen bloss die geniigende Beleuch
tung; die Skulptur stellt ein Lichtloses und muss dies Licht von Aussen
bringen und vVerschieden z.B. bei Fackellicht im Vatican oder Mittags. Der
Skulptar stellt nicht das Licht selbst (d.h., das reflektirte) dar, sondern
den lichtlosen Korper, der es zuriickwirft.

Methode. Wichtig das Prinzip.
Wenn man von der Betrachtung der Kunstwerke ausgeht, kenn man
die Wahrheit nicht erkennen; denn die Malerei hat Anfangs nur die
Skulptur fortgesetzt und andrerseits hat sich die Skulptur ganz in
das Malerische verirrt (man hat sogar "Wolken" im Chor der Kirchen
in soliden Steinmassen bildhauerisch dargestellt, zmmk auf denen
die Madonna mit Engelen steht ! ) -~ Wir milssen aber scheinbar eng-
herzig erst die Grenzen der Kunst auf's Schémnfste ziehen und ktnnen
dann leicht die Uberginge wiirdigen und begreifen.,
, Also die Skulptur stellt die Wahrheit dar, sofern sie in dem menschli-
schen Korper &€ materiell erscheint. Daher z.B. ist dem Bildhauer an dem Fuss,
dem Knie und Muskel viel gelegen; Merkur und Bachus miissen ihre ganze Ge-
stalt zeigen und es hat Alles Bedeutung und darf nichts verdeckt werden. Da-
her bedarf er auch einer ins Innere dringenden K&KEH Kenntnis d.h. Anatomie
mehr als der lMaler. Der Maler hat besonders das Gesicht zum Augenmerk; umg
er darf Alles Andre einhiillen und braucht die Schonheit und Anmut der Gestalt
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nur als Grundlage; sein Ziel ist der Ausdruck des geistigen und sittli-
chen Lebens ——— Beispiel Auf gxrxkExikux einem beriihmten Relief verhiullt
Agamemnon das Gesicht, als Iphigenie geopfert wird. Sein Schjmerz ist bild-
hauerisch nicht mehr ausdrickbar; darum ist dies malerisch.

Darum ist die Sphire der Plastik sehr eng.Sie darf nur den Geist, der
zugleich Natur ist, darstellen, also die griechischen Gotter und H¥HE Heroen-
welt einerseits und zugleich das Individuelle, das in Fleisch und Blut tiber-
gegangen; also nichts Momentanes, sondern nur die bleibenden Eigentimlich-
keiten, welche die feste und allgemeine Einigung des Geistigen und Natirli-
chen zeigen. Also z.B. Priedrich der Grosse, Kant, (Rauch) Schiller, Lessing
(Rietschel). —— Aber bei Historischen Personen eine Konzession notwendig;
Nacktheit wirde dabei licherlich sein z.B. Friedreich Wilhelm III. als ro-
mischer Imperator mit blossen Beinenyj. Also eine Verbindung mit dem Maleri-
schen notwendig. Aber zugleich Mengel; denn z.B. Peter der Grosse und der
grosse Kurfiirst doch sehr bedeutender Eindiruck trotz des historischen Gar-—
derobenmangels. Andererselts Lessing von Rietschel sehr schon und passend,
aber der Rococofrack und Zopf, die Galaweste usw._nicht plastisch,weil keine
. Einigung von Geist und Natur, sondern nur malerisch. Daher z.B. die plasti-
sche Richtung in der Malerei Nacktheit verlangt z.B. Michel Angelo im jung-
sten Gericht; die malerische in der Plastik Bekleidung. Zuweilen notwendig,
z.B. Darstellung der Scham nicht gut moglich ohne Kleid, vergleiche die
schone im Vatican, welche ganz verhillt igt =—-— Derselbe Satz gilt von der
Gruppe. Die plastische Richtung dexr Malerei verlangt Vereinfachung der Pigu—
guren, eine oder wenige; die malerische Ricntung der Plastik verlangt manig-
faltige Gruppen. Dadurch aberentsienen mehrere Bilder, Perspektive, Verdek-
kung, blosse Einheit fiir's Auge oder fiir den Verstand.,

v e WEX VWenn wir genauer den Gegenstand
Vischer § 606. Man hat behauptegg prizisiren, so zeigt sich eine Reihe,be-
die Statuer stelle 1) ihre Gat- bestimmt durch den Begriff der Zeilt oder
tung vor 2) die Menschheit iiber ) relative Zeitlosigkeit des Gegenstandes.
haupt %) die Welt, weil raumlos.) An sich ist ja jeder mogliche materielle
- Allein diesy mehr geistreich Gegenstand auch in der Zeit; aber darum
als wahr; in jeder Beziehung ist) noch nicht zeitlich bestimmt, sondern we-
das der Fall, aber doch nur BEin-) sentlich. Darum ist Ein Pol: Darstellung
‘blick in die Welt.Schon die Grup) der naiven, wesentlichen Einigung des
pe widerlegt die Auffassung und ) Geistigen und Natiirlichen ; so sind die
die Natur mit Beziehung z.B. deg)Gotter in ruhiger Haltung,bewe ungslos,
Borghesiche Fenster. Also wie sO ausdruckslos, handlungslos -- %eine von
viele geistreiche Bemerkungen EX den Griechen richtig gefasste Vorstellung,
einseitigPasst kaum auf einige die die modernen Menschen schwer verstan-—
einzelne Statuen wie z.B. der A-) den haben) auf der andern Seite eteht die
donis von Thorwaldsen. Handlung, in welcher das Geistige nicht
‘ nicht ganz im Natiirlichen ist, sondern nur
durch die Bewegungen desselben d.h. in den
Gebdrden bedeutet wird. Aber auch die Handlung ist mehr oder weniger allge-
mein oder individuell. Je allgemeiner, desto mehr nihert sie sich dem er-
sten Poljf,z.B. Gretchen im Faust "o neige, du Schmerzensreiche", ; je in-
dividueller, desto mehr geht es iiber das Plastische hinaus und wird unver-—
standlich, dadurch dass die Einigung des Geistigen und Natirlichen aufhort.
%.B. Kommerzienrat fordert den reitenden Fdrster zu einer Partie Schach auf.
Deshalb ist die Porderung, dass die Plastik eine Handlung wihle,. die
an sich allgemein bedeutend ist, d.h. eine Wahrheit des Lebens darstellt und
zwar in dem Momente, wo die grisstef Fidlle dieser Wahrheit darin ist. Es
ist deshalb ganz verkehrt, zu fordern, dass man notwendig in die Vergangen-
heit und Zukunft misse blicken konnen und also die Mitte darstellen; denn
z.B. auch das letzte tragische Ergebnis und sein Schmerz ist darstellbar
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und enthilt ebenfalls eine solche VWahrheit, wenn auch nicht die dramatische
z.B. sEERxdEEx¥EizisxixagiszhexExgekrisxund bei den Niobiden ist jede
Stufe der Handlung dargestellt a) EEXXXEXE die Furchit vor den totlichen
Pfeilen b) Getroffen, verwundet c¢) Getdotete d) Schmerz iiber die Getoteten
und zu Tdtendenden (Mutter). Jeder Moment enthilt eine neue Wahrheit und kann
dargestellt werden ., —— Darum z.B. der sterbende Fechter : warum nicht schon
tot ? Weil in den Gebirden das zum Tode Verwundete besser und voller der
Schmerz iiber die Nichtigkeit des Lebens auszudriicken war. Der Tote hidtte die-
ses Gefihl in uns erregt, nicht an gich gezeigt.

Die Gegenstidnde sind deshalb zunichst 1) die allgemeinen Formen des
Lebens oder des Mythischen. die Verschiedenheit des menschlichen Geschlechts
Minnlichkeit, Weiblichkeit und in jeder Richtung wieder die verschiedenen
Alterstufen, denn die in der natiirlichen Entwicklung liegenden Affekte und
Tugenden, endlich die allgemeinen Handlungen und Leiden des Menschen. Dies
ist alles agllgemein und als solches plastisch., Aber alles Allgemeine ist fur
ung immer durch Sage oder Geschichte gegeben und so findet es sich, dass
die Plastik sich natiirlich an die Religion und Mythologie und Sage anschlieBt
oder auch an die grossen Dichterwekke, welche die Phantasie des Menschen mit
bekannten Gestalten anfiillen und im einzelnen Charakter das Allgemeine schau-
en lassen. BEs diirfen deshalb indivieduelle Scenen dargestellt werden, aber
man sieht darin das Allgemeine z.B. Laocoon ist nicht wie Goehte wollte, ein
Vater mit 2 Sohnen, sondern bestimmt der durch die Dichter bekannte Laocoon
und der Sinn ist tiefer als das allgemein Menschliche, indem seine Gebédrde
zugleich Exgx verzweifelnd nach Oben blickt und den Zwiespalt seines Gottes-
bewusstseins ausdriickt. Man kann deshalb diesen ganzen Stoff als mythischen
bezeichnen; auch die Tiere gehtren dahin, da das Einzelne die Gattung bedeu-
tet., Denn es ist einerlei, ob solche Gegenstinde zur Mythologie eines be-
stimmten Volkes gehtren oder nicht; sie gehtren jedenfalls der mythenbilden-
den Phantasie an. Ihnen gegeniiber steht 2) der historische Stdff ; dieser
ist zwar nicht eine allgemeine Einigung des Geistigen und Mateire und daher
nicht allgemein verstédndlich, aber doch eine concrete Einigung, eine per-
sonliche und die Physiognomik weiss in jedem Zuge des Gesichtes und in den
Proportionen des Gesichtes und Kdrpers die gelsti-perstnlichen Eigenschaf-
ten zu sehen. Dgher klar, dass die Bildhauerkunst dieses Gebiets nur smzixk
solche Individuen darstellen darf und kann, die sprechend sind, dass sie das
Bedeutende heaben darf, das Hédssliche und Unbedeutende mildern, weil sie
anderenfalls aufhdéren wiirde Kunst zu sein., Es sind uns viele individuelle
Biisten iiberliefert, die vollig uninteressant; dagegen_andre interessiren
ebensosehr, als die mythischen, Denn der Gegensatz zwischen beiden (Histo-
rie und Myth.) ist kein absoluter; Beweis : das Allgemeine ist an sich nicht
wahrnehmbar; es existirt nur das Individuelle. Es ist deshalb in dem Mythus
fast unvermeidlich eine individuelle Beimischung und andererseits im
Historischen ein Zug der Allgemeinheit; denn ganz aus der Gattun kann der
Einzelne nicht heraus.

Es fragt sich deshalb, ob wie d®x die Baukunst, so auch die bildende
Kunst in der Darstellung der dsthetischen Ideen beschrankt sind? Das Schone,
Anmut und Erhabenks jedenfalls. Aber ob auch das Tragische und Komische ?
1) Dies wird sich entscheiden, wenn die Frage vorher entschieden ist, ob das
Tragische und Komische bloss in Succession besteht. Schon im vorigen Seme-
ster verneunt. Das Tragische und Komische also wesentlich ein bestimmter Zu-
stand, dessen Momente nacheinander ein treten kodnnen, der aber auch im Zu-
gleich desselben bestehen bleibt. —— Darum ist das Nebeneinander und Zu-
gleich in den bildenden Kiinsten kein Hindernis 2) bleibt andre Frage, ob die
Geberde dergleich ausdriicken kiénne ? Das lidsst sich nicht anders entschei-
den, als durch den Versuch d.h. durch Betrachtung der Kunstwerke dieser Art.
llan eninnere sich an Laocoon (Tragisches des sittlichen Konflikts) an Adonis,
an Niobe, an den sterbenden Fechter, -- iiberall nicht bloss das Erhabene oder
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Rijhrende, sondern zugleich das Tragische, da die Ursache des Leidens das
Gottliche selbst ist oder als solche empfunden. Natlirlich wird dies nicht
Jedem gleich einleuchten. Tausende stehen vor der Statue, ohne es zu sehen:
dadurch wird aber nur klar, dass wie frither geniigend erdrtert, nicht bloss
die Sinnlichkeit, sondern der ganze lMensch mit Vernunft und Gemiit das Kunst-
werk auffassen soll Man muss sich in eine Statue tief hineindenken, wie in
einen dramatischen Charakter, den man bloss in einer einzigen Scene sehen
soll: sein dann erfolgendes Benehmen ist die Folge seiner ganzen frilheren
Geschichte: so auch die Statue. Z.B. der sterbende Fechter mnicht bloss
riihrend. Der Schmerz ist mehr seelisch, sonst wirden die Muskeln mehr krampf-
haft angezogen sein; es ist nicht Zorn oder But gegen seinen BEXBEXIERRER
siegreichen Feind, sonst der Blick auf diesen. Sein Blick richtet sich in's
Unbestimmte, d.h. sieht nichts d.h. die Seele ist beschaftigt und schmerz-
haft beschiftigt; der Schmerz iiber das Ende des verhauchenden Lebens und
Betrachtung dariiber, die Hinfilligkeit des Daseins, des Glicks, der Kraft.
Tragische —--— Ebenso das Komische z.B. die komische lMaske, die Biste des
Demoktit im Sommergarten des Kalsers in Petersburg, dann viele Satyren und
ferner ein R&lief Ziige des Bgchus, die humoristische sind. Z.B. im Louvre #x=
derauf einem Centaur reitende Amor. Der Centaur ist gefesselt und verwundet.
gdex Komisch sein Blick. Aber im Ganzen steht die Bildhauerkunst in einem Gegen-
satze zum Komischen. Es erklirt sich dies einfach 1) daraus, dass der
Bildhauer in vieler Zeit sein Werk vollendet; das Komische aber ein Voriiber-
gehendes ist und nicht lange ertragen wird, ohne seinen Reiz zu verlieren
und in's Widerliche iiberzugehen. Die viele Zeit fordert den Ernst und der
Bildhauer ist daher der Natur seiner Beschiftigung gemdss ernster, einfacher
und strenger und wihlt sich auch ebensolche Gegenstédnde 2) auch eben wegend
des Gegenstandes. Denn das Komische kann nicht als die bleibende Wahrheit des
Lebens betrachtet werden, sondern nur als eine Aufldsung des Unwahren; hat g
daher den Charakter des Fliichtigen an sich und ist mithin keing passender
Gegenstand der Plastik. Dazu kommt, dass die Bildsdule allen Stimmungen
gaxmizht gerecht werden muss; wir sind aber nicht immer zum Spass aufgelegt;
dagegen das Ernste und Tragische hat bei jeder Stimmung den Vorrang und ver-
langt immer Achtung filr sich und geExixk gewinnt sie.-- Daraus folgt dass die
Plastik nur das Komische wihlen darf, welches den ganzen lMenschend bleibend
gukommt. Das Naive , welches mit dem Anmuten verwandt ist und als der ange-
messene Ausdruck fir niedrigere Naturen keinen Widerwillen erregen kann Z.
B. die Natur des Faun, der mehr Tier als Mensch das Menschlich Niedrige ge-
wissermassen als sein Hochstes besitzt. Darum ist z.B. der schlafende Faun
in Minchen auch nicht eigetnlich komisch mimk und nicht widerlich.

2.tes Prinzip. die Form.

Ergiebt sich aus dem ersten. ,
1) Die allgemeinste und erste Bestimmung ist die der Form iiberhaupt d.h.der
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Betrachtung dariiber, die HinfHlligkeit des Daseins, des Gliicks, der Kraft,
Tragische. —-—— Ebenso das Komische z.B. die komische Maske, die Bliste des
Demoktit im Sommergarten des Kaisers in Petersburg, dann viele Satyren und
ferner ein RE&lief Ziige des Bachus, die humoristische sind. Z.B. im Louvre gi=
derauf einem Centaur reitende Amor. Der Centaur ist gefesselt und verwundet,
gex Komisch sein Blick. Aber im Ganzen steht die Bildhauerkunst in einem Gegen-
satze zum Komischen. Bs erklirt sich dies einfach 1) daraus, dass der
Bildhauer in vieler Zeit sein Werk vollendet; das Komische aber ein Voriiber-
gehendes ist und nicht lange ertragen wird, ohne seinen Relz zu verlieren
und in's Widerliche iiberzugehen. Die viele Zeit fordert den Ernst und der
Bildhauer ist daher der Natur seiner Beschiftigung geméss ernster, einfacher
und strenger und wdhlt sich auch ebensolche Gegenstiénde 2) auch eben wegend
des Gegenstandes. Denn das Komische kann nicht als die bleibende Wghrheit des
Lebens betrachtet werden, sondern nur als eine Auflosung des Unwahren; hat g
daher den Charakter des Fliichtigen an sich und ist mithin keing¢ passender
Gegenstand der Plastik. Dazu kommt, dass die Bildsiule allen Stimmungen
xEXRizkE gerecht werden muss; wir sind aber nicht immer zum Spass aufgelegt;
dagegen das Ernste und Tragische hat bei jeder Stimmung den Vorrang und ver-
langt immer Achtung fiir sich und gExixk gewinnt sie.-- Daraus folgt dass die
Plastik nur das Komische wihlen darf, welches den ganzen Menschend bleibend
gukommt. Das Naive , welches mit dem Anmuten verwandt ist und als der ange-
messene Ausdruck fiir niedrigere Naturen Xkeinen Widerwillen erregen kann Z.
B, die Ngtur des Faun, der mehr Tier als Mensch das Menschlich Niedrige ge-
wissermassen als sein Hochstes besitzt. Darum ist z.B. der schlafende Faun
in Mijnchen auch nicht eigetnlich komisch mimk und nicht widerlich.

2.tes Prinzip. die Forme.

Ergiebt sich aus dem ersten. ‘
1) Die allgemeinste und erste Bestimmung ist die der Form Uberhaupt d.h.der
$til diescr kann nach 2 Gegehsitze unterschieden werden. ' :

a) idealisirend oder naturfalistisch. Da die Yachahmung vom Einzelnen
der Natur susgeht. Also naturalistisch, wo das gegeben Natiirliche durch Nei-
gung oder Unfihigkeit festgehalten wird, auch ohne dass es der ausgedriicken—
den ldeed entspricht - oder idealisirend, wonach vieles Natiirliche ver-
glichen und das Bedeutende gleichsam frei ohne Nachahmung geschaffen wird.
Der Naturalismus ist deshalb fehlerhaft.

b) abstrakt oder individumlisirend. Der darzustellende Uegenstand ist
nicht schlechthin allgemein oder abstrakt, sondern hat wieder in sich Eigen-
timlichkeit z.B. der Tod ist etwas anderes als der Schlaf. Darum ist's ein

Gebot der Kunst, nicht alles ii~-bereins zu machen nach einem blossen Ideal
von Schonheit , sondern das Besondre, Eigentiimliche zugleich hineinzubilden.
Hier ist das Abstrakte fehlerhaIT.
BEs sind also die Gebote fiir den Stil : zu idealisiren und zugleich zu
individualisiren. Dies gilt ebensosehr fir mythische als historische Gegen-
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stédnde.

2) Die Earstellungsarten. Dle elgentlxche und einzige ist dle materielle orga-
nische Form. KX&X&EX FECILLICT. HETEEXTEEXAIX Diese giebt unendliche Ver-
schiedenheit; Form und Fulle und Grosse der Gestalt, der Mienen, des Haars, der
Stellung usw. Nur hierin die Aufgabe der Bildhauerkunst Z.B. der weiche Gott
Bachus und der welttragende Herkules und der erwischte Mars; die Hebe von
Canova noch wie Leben in der Knospe und la Noche von Michel Angelo, wo er zu-
gleich den Abend des Lebens auch in der Fiulle der schon die straffe Schonhelt
verlierenden Glieder angedeutet hat. Hierher gehdrt auch die Grosse : Um die
Erhabenheit auszudriicken, hat die Bildhauerkunst die menschliche Grosse Uber-
schritten: daher das Colossale. die Minerva auf der Akropolis, die Bavaria beil
Miinchen, David von Michel Angelo. - Eine Verkleinerung ertrigt das Anmutige.
Das Erhabene im ZXleinen ist malerisch erhaben, nicht plastisch.

Diese Ausdrucksweise aber doch zu allgemein, deshalb erwinscht um der
individuellen Richtung willen mnoch Zeichen anzubringen, aus denen die bestimm-
te Eigentumlichkeit der Natur geschlossen werden kann. Diese sind I) Attribute
z.B. Ceres mit dem LZhrenkranz, Minerva Agide, Zeus Adler, Satyr Schweinsohren
und Schwanz am os saorum. An der Unmglirtung erkennt man gleich die Amazone (Ca-
pitol Abguss im griechischen Kuppelsaalf Berlin. ) 2) Gerdte und dergleichen,
was unmittelbar zu der dargestellten Handlung gehort z.B. Salbgefidss zur Psyche
;3 Apoll mit dem Bogen anders, als mit der Leier. Moses mit den Gesstzestafeln
Michel Angelo, Somson in Ketten und Wasserkryug Engelcke. 3) Drittes rein alle-
gorisches Zeichen, aus denen eine Art Scenerie hergenommen wird, z.B. ein
Lorbeerhaun anzudeuten; Altar, um Opfer etc. allein dies letztere kommt Uber-
haupt mehr im Relief zum Recht , welches weiter ausgefihrt zur Malerei wird.

Aber vergkehrt, wenn nun das Ganze allegorlsuh wird z.B. viele Arme,K0pfe
etc, wihrend Fliigel allenfalls noch erlaubt sind.

NB. Zelt erlaubt nicht, ins Einzelne zu gehen, von den Proportionen des
menschlichen Kgrpers, von der Bildung des Skeletts und Muskel. Haut etc. ung
von der Gebidrdensprache nach der Physiognomik ; aber dies sehr interessant.

3. Wirkende Ursache und Materie.

Die Mittel des Bildhauers dussern sich in der Bearbeitung des Materials
Dieses alles lidgliche. Jedes Holz, Stein, Metall. Allein nicht alles gleich
brauchbar. Bs sind 2 Gesichtspunkte, welche filr das laterial massgebend =
gelten und darnach ist jedew plastische Kunstwerk besonders zu beurteilen.
1) Das Material muss eine geniigende Hirte haben, um die Form schaft geben
zu konnen. Zu weiches Material ist der Feinheit$chdrfe und DButlichkeit
unfshig. = Zu hartes erlaubt nicht die feine Bahandlung wegen der Schwie-
rigkeit.

Resultat: das schtfiste)—2. Das Material muss keine Elgenschaft haben, die die
Material muss hart und) Aufnahme der Form hindern d.h. ersichtlich machen,dass




Diese Ausdrucksweise aber doch zu allgemein, deshalb erwinscht um der
individuellen Richtung willen noch Zeichen anzupringen, aus denen die bestimm-
te Eigentiimlichkeit der Natur geschlossen werden kann. Diese sind 1) Attribute
z.B. Ceres mit dem Ahrenkranz, Minerva Lgide, Zeus Adler, Satyr Schweinsohren
und Schwanz am os saorum. An der Umgilirtung erkennt man gleich die Amazone (Ca~-
pitol Abguss im griechischen Kuppelsaaly Berlin. ) 2) Gerdte und dergleichen,
was unmittelbar zu der dargestellten Handlung gehort z.B. Salbgefédss zur Psyche
3 Apoll mit dem Bogen anders, als mit der Leier. Moses mit den Gesstzestafeln
Michel Angelo, Somson in XKetten und Wasserkrpyug Engelcke. 3) Drittes rein alle-
gorisches Zeichen, aus denen eine Art Scenerie hergenommen wird, z.B. ein
Lorbeerhaun anzudeuten; Altar, um Opfer etc. allein dies letztere kommt itber-
haupt mehr im Relief zum Recht , welches weiter ausgefihrt zur Malerei wird.

Aber vergkehrt, wenn nun das Ganze allegorisch wird z.B. viele Arme,Kopfe
etc, widhrend Fligel allenfalls noch erlaubt sind.

NB. Zeit erlaubt nicht, ins Einzelne zu gehen, von den Proportionen des
menschlichen XKgrpers, von der Bildung des Skeletts und Muskel. Haut etc. ungé
von der Gebdrdensprache nach der Physiognomik ; aber dies sehr interessant.

3., Wirkende Ursache und Materie.

Die Mittel des Bildhauers Hussern sich in der Bearbeitung des lMaterials
Dieses alles Mdgliche. Jedes Holz, Stein, lMetall. Allein nicht alles gleich
brauchbar. HBs sind 2 Gesichtispunkte, welche fir das liaterial massgebend
gelten und darnach ist jedew plastische Kunstwerk besonders zu beurteilen.
1) Das Material muss eine geniigende Hirte haben, um die Form schaft geben
zu kUnnen. 2Zu weiches Material ist der Feinheit$chirfe und DButlichkeit
unfihig. = Zu hartes erlaubt nicht die feine Bahandlung wegen der Schwie-

_ rigkeit, en

‘Resultat: das schoffste)—2. Das Material muss keine Eigenschaft haben, die die
Material muss hart und) Aufnahme der Porm hindern d.h. ersichtlich machen,dass
weich zugleich sein. ) es nicht Form ist, also den Schein aufheben. Dies ge-
schieht nun 1) vor Allem durch die eigene Farbe und

2) durch Sichbarwerden der Elemente der Zusammensetzung. —— 1) dieeigene
Farbe z.B. beim Zink, beim weissen oder troten Sandstein, beim Porphyr und
gefleckten krystallinischen Gestein z.B. der Tituskopf in solchem bunten
Gestein in Berlin. Man sieht sofort den Stein als Stein und nicht als
Schein einer ‘orm. Es zerstreut fortwshrend das Auge; eine ruhige Auffas-
sung unmoglich. Hier vor dem Auditor-Gebidude : wie kOnnte man von allem
Ubrigen abgesehen leugnen, dass die Farbe einen leichenfahlen Eindruck
macht. —-- Also Resultat: der schonste Stein oder das schonste Material darf
garkeine Farbe haben. -- 2) die sichtbare Zusammensetzung : 2z.B.xgxskkdxrs
RXEX das grobkornige Material im Sandstein, oder die Holzfaser und Holz-
adern oder die Farbenschichten beim Kalkstein - Bel allen diesem wird

das Material als solches bemerklich. Z.B. die Aderflecken an der Psyche im
Museum (Bildergalerie Basel). —- Resultat : der schinste Stein darf nicht
zusammengesetzt sein und muss keine merkliche Oberfliche haben. |
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%, Diese selben EBigenschaften werden postuliert, wenn man das Licht
noch in Erwidgung zieht. Die Bildhauerkunst liefert ein leichtloses Werk,
das sussere Licht muss es offenbaren. Das Material muss also so ein, dass
es moglichst die feinste Nuance der form durch das Licht erschliesst.

Ties ist nur moglich, wenn der Gegenstand weder schwarz, noch von irgend-
einer lichtverschluckenden Farbe ist. BEr muss weiss ein um alles Licht ;
surickzuwerfen und zweitens er muss krystallinisch kiornig sein, weil sonst
a) bei seifenartiger Gliatte ( z.B. beil ) =mk falsche Lichtreflexe
entstehen, welche die Form zudecken, statt aufdecken ; b) bei nicht kry-
stallinischen z.B. Gips das Licht nicht mzkaf scharf und energisch zuriick-
geworfen wird und dadurch eine Mattheit der BeTeuchtung entsteht, die das
vollige energische Sehen erschwert.

Bs ist klar, dass von allem Material nur der weisse Marmor diese
Eigenschaften vereinigt. 1) Er ist hart und doch weich genug, um sich =
leicht bearbeiten zu lassen 2) Er hat keine eigene Farbe 3) Br ist nicht
zusammengesetzt (NB. Wenn er Flecken hat, und diese sich erst im Innern
zeigen, so geben die Bildhauer sofort ihre Arbeit auf z.B. Michel Angela)
und bietet keine merkliche Oberfliche. 3) Er ist weiss und krystallinisch
konig und dadurch energischer Spiegel.

Nichst dem Marmor ist der unglasirte Porzellan, das sogenannte RI&WZX
Biscuit am hichsten zu schodtzen. Bs werden darin von der kiniglichen
Panischen FPabrik die Thorwaldsen Arbeiten im Kleinen ausgefihrt.

Die Gipssachen sind glanzlos und fahl - oder fettigGebrannter Ton
wie von Iucsa della Robbia totendhnlich und falsche Lichter ; Elfenbein zu
poliert ( ohne kinig zu sein.) NB. die menschliche Haut ist durcaweg un-
eben mit Linien und Vertiefungen und Erhdhungen, worunter die Papillen,
wasserdem mit kleinen Haaren bedeckt, die Epidermis ist durchsichtig weil
hornig; es scheinen die Venen durch. Aus allen diesen Griinden kann kein
poliertes Material eine gute Nachahmung sein, sondern nur ein korniger
Stoff, der wie der Marmor das Lich rein zurlickgibt ohne doch durch falsche
Tichter zu stdren und der weil er nicht ganz eben ist und krystallinisch

guch gewissermassen der hornigen Epidermis &hnliche Wirkung hat. -- Holz
kann schon sein z.B. viele Kruzifixw , aber es ist 1) Holz und 2) dunkel
und verschluckt viel Licht durch eigen Firbung. -- Dasselbe gilt von Erz

und Eisen. Gold ist zu spiegel@hnlich.

Senst Marmor und zwar (Parischen dessen KXorn am schonsten ist ) und
Bisquit kommt dann drittens Erz (weich im Guss und hart nachher) beson-—
ders fiir unser Klima und weil die Farbe moglichst indifferent ist und
nicht viel Aufmerksamkeit fir sich verlangt. Besonders fiir malerische Dar-
stellungen geeignet, also bel Gewandungen und Gruppen. (Alter Fritz und

in Berlin )

Alles Andre, Bronzirtes Zink usw. sind nur faute de mieux und hat

jedes seine Schonheiten.

Ubergang zur Malerei

Die Plastik hat ihren Mittelpunkt in der unmittelgberen Einigung des
Korperlichen und Geistigen; von demselben Momente an, wo man dieses Ziel
verrickb, geht die Plastik in eine andre Kunst iber. Also lberhaupt durch
Unterscheidung des Geistigen und Leiblichen; daher 1) durch Darstellung
von unsinnlichen Ligenschaften. z.B. ein Ganymed oder Sgtyr als Bild ==
der Knaben und Junglingsblute darf nicht bekleidet sein, sonst wirde man
eben das was man darstellen will, nicht darstellen. Dagegen eine histori-
sche Person z.B. ein Christus, eine heilige Cédcilie, ein Paulus und Johan-
nes, Sokrates, Demosthenes, Buripides sind dies nicht durch ihr Knie oder
ihre Rippen und Schultern. Also sind sie nicht eigentlich oder nicht ganz
plastischer Yegenstand d.h. man hat das Recht durch Gewandung d.h. maleri-
sche Behandlung die Aufmerksamkeit bloss auf das Antlitz und die Stellung
zu. lenken. Daher ist klar, dass die entgegengesetzte Behandlung d.h. die
rein plastische z.B. Christus ganz unbekleidet dies nur tun diirfen, wo sie
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wie bei der Kreuzigung durch das kOrperliche Leiden und Elend rihren
wollen. Nur dabei spielt der Korper kmimg seine Rollej; aber nicht der
smgeranr segnende, lehrende Christus, sonst bloss schoner Mann, Apollo.
Aus diesem Gesichtspunkt erklirt sich auch die Verschiedenheit der grie-
chischen Gétter, von denen einige ganz nackt, andre nhie sind. 2) 8urch
Gruppirung.die Gruppe hat ihren Mittelpunkt nicht in den einzelnen Figu-
ren, sondern iedeell in der brklirung des Vorgangs: daher ist der Gegen-
stand nicht schlechthin plastisch und fiihrt daher von selbst zug, Relief,
in welchem es nicht mehr auf das Runde und ganz lMaterislle ankommt, son-
dern schon nur die Hilfte oder ein geringer Teil der Oberflédche austritt,
das iUbrige verschwindet d.h. es richtet sich die Kunst schon fast ganz

an dag Auge und verzichtet auf die Tastempfindung. Damit ist der Ubergang
zur Malerei gemacht; denn es kommt hinzu, dass hier ja nur von vorn,nicht
von allen “eiten (nicht stereometrisch) das Werk betrachtet werden kann.
Also schon der subjektive Standpunkt der Malerei. 3) durch alle die Mit-
tel, wodurch Licht- und perspetivische Wirkungen hervorgebracht werden
also z.B. tiefe Schatten und Lichter durch Erhthung der Stirnmulst z.B.
7eus von Otricoli oder des Stirmbeinbogens oder durch perspektivische
Verlidngerungen oder Verkiirzungen der Gestalt und besonders durch die Ge-
wandung mit ihren malerischen Effekten,

Halerei.

I. Prinzip.Zweck. ‘ ~

Wir sehen, dass die Unterschiede der Bildhauerkunst und lalerel
durch stereometrische und Flichenwirkung unstatthaft, denn auch die Bild-
hauerkunst wirkt bloss durch die Flichen; aber der Unterschied ist wirk-
lich der, dass die Malerei das Licht und die Farben selbst darstellt,
also an sich dunkle. Das Bildwerk wird immer hell durch Beleuchtung; ein
gemaltes lMondscheinbild behdlt aber auch um Mittag die sanfte Nachthelle
und Helldunkel und die vom Maler dunkel gemachten Stellen konnen gar nicht
erhellt werden, also wesentlich die Welt und wahrheit wie sie dem Auge
erscheint. Dies allerdings auf einer #liche und daher reiner schein, nicht
Tastbar. Das Bildwerk hat noch ein grosses Gewicht und noch ¢ in seinen
¥olossalen Statuen eine Beriicksichtigung der architektonischen Prinzipien
der Schwere und des Gleighgewichtes nstig, wobei doch nur Eine figur ge-
gegeben wird. In der lal¥ei dagegen wird jedesmal ein ganzer Zusschnitt
des Horizontes, also ein grosser leil der Welt dargestellt, aber gleich-
sam gar nicht physisch ; denn die Bleistiftmasse oder die Paar Farben-
decken wiegen Null im Vergleich zu dem dargestellten Gegenstdnden Z.B.
Alpenlandschaft - also ideell d.h. nur ein Vorstellungsbild, nur die
Welt, wie sie erscheint, wie sie in uns ist. Also Uberhaupt kann der
7weck der Malerei sich nicht vom Menschen abltsen, sondern sie stellt
menschliches wesen dar und zwar wie der blensch die WXX Welt durch das Au-
ge besitzt und je tiefer und mehr sie darin von der Wahrheit zeigt, desto
besser. ‘ o

Es ist nun sehr schwer, scharf den Zweck der Malerei zu bestimmen .
Und es ist das noch nicht geniigend geschehen. Man(Vischer) sagt:"es
iiberwiegef hier der Ausdruck die Form", allein dies ist sehr unbestimmt
und unwichtig. Denn die form soll fixhier ®chonheit bedeuten. Die “chon-
heit steht aber nicht iiber dem Ausdruck in der Plastik; denn die Schon-
heit besteht grade im Ausdruck d.h. es wird grade die Schtnheit und zwel
ihrer Arten ausgedriickt, die jugendliche, miénnliche usw. und ohne diesen
Ausdruck wire die Staue nicht Mann, nicht Weib, nichts als geometrische
Verhdltnisse. —— Ebenso darf die Malerei nicht jedes Beliebige ausdriicken
,80 dass als gx® der Ausdruck fir sich absolut wertvoll w iirde; denn
immer wird das Schonere vorgezogen werden, so dass also auch hier der
der Gegenstand entscheidet. ‘
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Zweck kann also nur die allgemeine Auffassung der Kunst nach dem
bestimmten &inschrinkung der Sphére sein, also in die Wahrheit sinnlich
ausdriicken - und zwar in dem Sichtbaren. Das hochste oichtbare ist der
Mensch, also ist auch hier der Mensch der hochste Gegenstand, aber hier
unbeschrinkt in seinem Zusammenhang also grosse und kleine Handlungen,

- ganze Volksmassen und es besteht dabei nicht die Schwierigkeit der Ver-—
deutlichung durch Attribute, wie in der Bilhauerkunst, denn die Malerei
hat den ganzen Hintergrund zur Verfigung und stellt Wald und Fluss, und
Berg und Himmel und Stadt usw. mit dar und kann eben nur nicht das Nach-
einander(Die fritheren Maler und Reliefbildner haben dies doch versucht
in einem Nebeneinander z.B. Ghiberti bronzierte Tiiren Z 3 mal die ersten
lMenschen nebeneinander. Erst der Verstand und das Gedichtnis miissen die
Reihenfolge bestimmen. Es bleibe nebeneinander) und das Horbare(dagegen
die Zettel aus dem Hunde oder in der Luft oder den Hinden) abér wohl die
Bewegung darstellen d.h. die Bewegung im idealen Durchschnitt, ebenso wie
die Plastik. Hier baer in viel hoherem Grade, da sie den Kaum mitgibt.
Sie kann deshalb fliegen und stirzen lassen z.B. im jugnsten Gericht Mich.
Angelo mit der grossten Wahrscheinlichkeit die Einen als mit dem Kreuz
himmelan; die andern mit der Sdule in den Abgrund. Dsher z.B., eine tan-
zende Bachantin flr die monumentale Plastik weniger statthaft, auch fak-
tisch kaum moglich, ohne eiserne Stiitzen, aber im Relief, also auf dem
Wege zur HAXXXIX Malerei. ’

Die Malerei hat also den Zweck, die wahrheit, dem menschlichen Geist:
%XKEKER leben, soweit sie sich in der Lichtwelt erschliesst, durch kinst-—
liche Lichtunterschiede auf einer Fliche fiir das Auge zur Anschauung zu
bringen.

Die Zwecke als Hsth formenden  hier reicher, als in der
Plastik; denn es kann das Komische hinzutreten. Es fallen hier die hin-
dernden Ursachen weg, die fur Plastik schwierig., Der “Yegenstand aber ist
natiirlich durch Sichtbarkeit beschrandkt; also die Komik des Tons,des
Witzes, und der Succession fdllt weg. Und es bleibt nur die Situation,die
Gegbédrde und die lokale Zufdlligkeiten iibrig. Immerhin dieses aber das
alle Arten z.B. Naivkomische etwa 1) in Kaulbachs Reinecke Fuchs oder in
2) Delam#e, Junge, der kein Geld hat, aber die Limonade schon getrunken,
in Verlegenheit. Der Verkidufer im Begr yvoll Arger iiber seine
Dummheit. ‘

3) Kretschmar die Schule. Junge, der den Lehrer abzeichnet. Der Lehrer
selbst ist vielmehr ein Junge, mit Arger und Wut und beschridnkter Tyran-
nei, nur kliger und stérker als die Kinder; in der Jugend ungebrochene
freie Geist, der uns soclhe delicta spasshaft macht, '

Ebenso das Sentimentalkomische iiberall in den Illustrationen zu
Don fuijote. - Und Humor z.B.lManches in Hogarth, etwa wo der Ochs so
hinter dem Gatten steht, dass die Horner jenem zuzukommen scheinen. Cder
in. dem Kaulbachschen "Lotte" Bilde, welches ganz homoristisch gehalten
ist.

Aber trotzdem muss sich auf die Ma¥frei in diesem Gebiete nur ihrer
Grenzen erinnern; denn da sie nicht das Succesive geben kann, muss sie
in einem Moment Alles hineinlegen. Es muss also der Widerspruch und die
Auflosung zugleich gezelgt werden., Ohne die Sichtbarkeit des auflosenden
lomentes wirden wir bloss das Unbefriedigende des empfin-
den und nicht das Komische. HEs ist deshalb Alles ausgeschlossen, was erst
auf einen Nachtrag, ein zweites Bild zu warten hat. Darum halte ich z.B.
solche Bilder fiir verfehlt, die jetzt iberall anzutreffen, wie die Vein-
probe oder das Kartenspiel ( in letzterm vile Kapuzen und falsches Spiel:
dies ist an sich gittlich hidsslich und es fehlt durchaus das versdhnende
Element; im ersteren sollen allerdings die schmeckenden alten He rren =Em
sonst vortreffliche Leute sein und uns dadurch iiber die Schwiche ein
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licheln abzwingen; aber es ist zu einseitig die Schwiche da. Im Lustspiel
anders, da kennt man schon die Charaktere und amiisiert sich, dass so
ehrenwerte Personen doch zugleich so sehr Natur sind.

Tpenso ist ihr jede andre &sthethische #Wirkung moglich und sie ist
nur dadurch iberall eingeschrinkt, dass sie etwas darstellen muss, was wie
im Moment der Bewegung erstarrt, dech immer gefallen soll, was also nicht
durch das Fortschreiten seinen dert erst erhalt. sie darf also nirgends
eine Spannung erregen, die sie nicht 1st; denn sonst wirde sie die Ein-
heit ausserhalb des Bildes haben. Wir wiirden gefoltert werden, da wir
den Anblick aushzlten miissen, ohne weiteres erleben zu konnen, (Hier in
Basel das Bild von Vautier ! ) Daher Gesetz der Migsigung. Zie darf nur
darstellen, was auch fur sich betrachtet, asbgeschlossen und vollkommen
ist. Daher interessant zu sehen, wie verschieden der Tichter und derx
Maler aus der gegebenen Dichtung sich die lMomente auswiht z.B., lehrreich
die Loggien des Rafael zur heiligen Geschichte; die Schnorrsche Bilder-
bibel; die Flaxmannschen Bilder zu Homer. %.B. die Konigin von Saba. Gut
der loment, wo sie auf ihn zueilt (NB. dargestellt wie das Schiff, das
zuletzt pfeilschnell auf den Magnetberg zufliegt - komisch ) Aber ihr
Jesen liegt in diesem Suchen und Sehnsucht nach der Ruhe der VWeisheit.

Bs ist darum immer ein Zeichen der Verirrung d.h. das ausser den
Grenzen der Kunst, wenn die Malerei Mittel anwendet, die unmdglich oder

zugleich wie Schrift explicativ sein sollen und dadurch die HANKEEXARXBHX
Unabgeschlossenheit des Gem&ldes zeigen z.B. Traumdeutung des Joseph,
wobei die Trsume in Nedaillons an der Wand; es kann dies aber auch sehr
schon gemacht werden wie z.B. das Englische Bild der Traum des Lootsen—
weibes; denn dort sieht man in sehr grosser Entfernung den Sturm und die
sghliferin konnte ihn auch sehen. Oder wie Doré. Don Quijote, der aus-
ritt, wihrend der ganze Himmel dusterer Geisterkampf Riesen, Gefangene,
Jungfrauen zu befreien. Da ist nun die Grenze schwer zu finden; denn fmxx
einef gewisse Freiheit gibt man gern der Phantasie; nur darf die Kunst
nicht zur Hieroglyphik werden: Bildersprache.

2. Prinzip der Form.
Die EinteiTung der Malerel nach ihren ¥erschiedenen FEREEEEHL Ge-
bieten ist sehr schwierig, weil sich vielEinteilungsgriinde geltend machen.
1) Nach den angewandten Mitteln. Daraach blosse Zeichnung, Wasserfarben,
Blfarven, Al frsco. Jede hat einen verschiedenen dsthetidischen Charakter.
Die Freskomalerei z.B. muss solange wie der Grund feucht ist, vollendet
haben also in der Kiirze und ohne mogliche Korrektur. Die Farbe verstei-
nert sofort und bleibt wie ein Meisselschlag im Marmor nicht zuriickzu-
nehmen. Daher moglich nur Einfacheres und weniger fein IHATHTAHULEX In-
dividualisirtes darzustellen. X(Ausserdem kein oder wenig Licht in den
Parben Berlin Neues Museum Aachen Alfred Rethel) am Meisten der Plastik
verwandt. Dagegen die (lmalerei hat unbegrenzte Freiheit in der Vollen-
dung und Korrektur; die Farbe trocknet langsam und erlaubt auch dann
noch beliebiges Ausléschen, Ferner hat sie eigenen Glanz und sogar ein
Durchscheinen einer Farbe durch die driberliegende mdglich. Daher hier
die grosste Innigkeit des Ausdrucks moglich, die grdsste Freiheit und
rartheit. — Diese Unterschiede werden daher bleiben; aber sie sind nicht
entscheidend.
2) Man konnte einfach nach der Stufenfolge der Naturgegenstﬁénde
einteilen.
a) Nachahmung des Mineral b) des Vegetal.Fruchtstick, Blumenstiick.

¢) Landschaft 4) Tierstiick und Vereinigung von ¢ und d. - dann ZIX
e) Portrait und f) alle Arten des hiduslichen und geselligen Verkehrs und
vereinigt mit c. g) politische und kirchliche Gegenstinde - Allein

dagegen spricht der verschiedene Wert, denn die Behandlung, der S5til, den
Gegenstand gibt z.B. grosser Stilyin Tandschaften steht hoher als kleine
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Scenen des geselligen Lebens ; es ist 1) mehr Aufschwung dazu ndtig im
kiinstler 2) die Arbeit ist ernster, tiefer 3) die darin liegende Stimmung
ist herrlicher, obgleich vom Menschen abstrahirt wird, weil es aber doch
den Eindruck der Natur ist, wie ihn das menschliche Gemiit empfingt, und

wie sie nicht bloss eine schnell voriibergehende Empfindung erregt, sondern
wie sie die Grundstimmung der Menschen, die in solcher Natur leben, aus-
macht., Es ist deshalb indirekt Darstellung durchgBrregung der Tiefen des
menschlichen Gemiitegs, =————= Aber sogar die Husere geometrische Gridsse
des Bildes hat einen Einfluss auf Wert und Einteilung der Bilder. Diejeni-
gen, welche frither fiir die Kirchen und Kapellen darin fir die Winde der
Klosterbidnge und fir die Prachtsile der Bathiuser, Venedig(Dogenpalast) und
Staatszimmer (Signoria Florenz Stanzen des Vaticans) der Mirsten gemalt
wurden verlangten eine betridchtliche dussere Grosse, ausserdem mussten sie
den Grossen und ihrem Hofe gefallen oder der ganzen Bruderschaft (Fra Ange-
lico, dann Fra Bartolomeo, Andrea del Sarto Florenz )} und Gemeinde und der
gesamten Blrgerschaft. Das gab natiirlich dem Kinstler einen grossen Schwung
spannte seine Krifte auf's Hochste und zumal fiir die Ehre des Hauses und
Staates mmExkexaxzk mussten auch die Gegenstinde die hdchsten sein. —-

Als der Geschmack sich verallgemeinsérte, verlangte auch der bescheidene
Reiche fiir sein Cabinet Bilder. Es entstand die sogenannte Cabinetsmalerei.
Hier will der RKunstler nur vWenigen oder Einem gefallen. Sein werk muss
klein sein fiir die kleineren Wohnridume. Seine Mihe und sein Lohn ist ge-
ringer; ®&&¥ der Gegenstand dementsprechend ist unbedeutender. Von Portrit
bis zu der Darstellung des biirgerlichen Lebens. So ist auch der &dussere
Unfang der Darstellung nichts fir die Beurteilung des Ganzen, weil es zu
der Erfindung und Komposition und zur Energie des kiinstlerischen Schaffens
in Proportion steht. Denn hierher gehtrt die interessante Frage, ob ein
Gegenstand, durch seine innere Bedeutung dieselbe Grosse und brhabenheit
und Schonheit besitzt, mdge er geometrisch betrachtet gross oder klein
erscheinen. An und fiir sich betrachtet, méchte man schnell entscheiden,
dass a immer = a , dass die auscere Grosse zu der Bedeutung des Gegenstan-
des nichis hinzutut, nichts wegnimmt,aber dies voreilig ; denn es stimmt
nicht mit der Erfahrung. Ebenso wie die Bildhauer das Kolossale suchen und
der Goldschmied das Kleine (Benvenuto Cellinis Ehrgeiz: sein Perseus, seine
Pariser Kolosse Leben in den Augen. Spasshaft ? ) , so auch bei den llalern.
Das jingste Gericht kolossal; alle die grossen Meisterwerke Rafaels Colos~
sal z.B. Sixtina in Dresden. Daggegen dasselbe auf eine Tasse gemalt oder
als Photographie auf eine Visitenkarte verliert sofort seine erhabene
Wirkung, wie der Zeus auf dem Siegelring. Sogar schon kleinere Ausfihrungen
unter Lebensgrdsse z.B. in Mailand die sponsalizio von Rafael oder il Xpxax
spasima d§ Sicilia in Madrid. Klar, weil die dsthetische Idee (Voriges
Semester) a) die wWahrheit ist und deshalb ja deutlich durch die Sinne ver—
anschaulicht , desto besser b) aber zugleich fiir das lass der Sinne be-
rechnet;_eben weil nicht abstiracter Gedanke, aondern fiir die Sinne. Daher
kein dsthetischer bindruck mit dem logischen zu verwechseln, obwohl das
gegenstidndliche Wesen die Hauptsache bleibt. Darum nun ist das ErhYzbene

im Kleinen mumkmiexexsznk nur interessant bedeutend, das Schine im Kleinen
nur niedlich. Also kein Gegenstand bestimmt allein den dsthetischen Eindruck

, sondern immer nur zusammen mit derp Grosse und Behandlungli&.Die
Ursache, warum das Kleine nicht so gefdllig als das Grosse, sehe ich in
der Ausfillung des Organs. Rafael S.154. sieht es spasshafter iveise

in der nicnt erfolgenden Unkehrung, was eine "lang gehegte Fertigkeit des

Auges sei}, wovon nicht ohne grosse Mihe" sich losmachen. Namlich grosse

Gegenstinde kreuzen sich, so dass durch die Pupille das Unterste zu oberst
und umgekehrt. Allein dies ist kix bei Klein ebenso der Fall; denn
nicht wie a, sondern wie b, also aufh da Umkehrung. Der Unterschied
liegt vielmehr in der mangelnden Ausfiillung. Die Netzhaut wird bei
kleinen Gegenstinden nicht so ausgefiillt, nicht so genz gefasst,
nicht in solche Energie versetztj;sondern nur ein Partikelchen des-
selben. Jemehr wir ganz ausgefiillt werden, ja sogar, dass es herr-
licher und grisser scheint, als mit Einem Blick gefasst werden zu
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konnen : das verlangen wird und dadurch das Nahekommen und die anstren-
gende Beobachtung des Kleinen notwendig um mehr ausgefillt zu werden,was
weniger gefallig. Daher z.B. auch die Dennerschen Bilder blosse Curio-
sa; denn mit dem Mikroskop wollen wir nicht die Bilder betrachten, ———-—
Also auch die Hussere Grosse ein proprium der Gattungen der Bilder,

Noch mehr aber der Stil. Dieser kann entweder historisch nach den
verschiednen Schulen gemachi werden, also romisch toskanisch niederlén-
disch oder allgemein nach den isth¥etischen Wirkungen, die sich in jenen
einseitig oder gemischt erreichen lassen., Darnach wird es 1) einen_ gros-
sen oder erhabenen S5til geben: Michel Angelo in der Sixtin. Cornelius
Cartons zum Campo Santo. Gegenstdnde nicht dim Kleinigkeiten ausge-
fihrt. BEinfacher, ohne Zerstreuung des Auges und Gedankens. BEin grosser
Gedanke und entsprechende Wirkung. Bei seinen Nachahmern ilibertrieben.
7Z.B. M.A., da Caravaggio., —-— 2) der schone Stil. Hier ist Verbreitung
des Interesses iber die ganze Gestalt; nicht solche Energie des Geflhls
und Zusammenfassung des Gedankens, Sondern ruhige gleichmiissige Ausfih-
rung z.B. Rafaels Schule von Athen, seine disputa. Hierher gehdrt auch
Schnorrs Nibelungen in Minchen. Auch Nicol.Poussin. 3) Der bedeutende
(Gephardt) oder ausdrucksvolle S5til, wobel der Ausdruck das Wichtigste
ist z.B. darf daselbst der Hintergrund nicht reich sein, sondern weixkex
wie bei Murillo's conception und Rafaels Sictina in Wolken und Lichtglanz
verschieden. Hier wieder Rafael und auch Lionardo da Vinci, —-- Der Aus-
druck hat verschiedene Uterart, daher gehtrt z.B., Perugino hierher:
Ausdruck der kindlich demiitigen Frommigkeit., - L.Gallait z.B, 1'oubli
des douleursg Weltschmerz., Hier Alles nur wegen des Ausdrucks z.B. Muril-
lo's Pieta in Sevilla und Xaulbachs Ottilia mit dem toten Kinde im Na-
cehn. wie in ihrer Seele nur Ein Gefiihl und Gedanke so bel uns durch
Dunkel des Hintergrundes. 4) der amnmutige Stil Correggio. Muss in Parma
studiert werden. Sein "Il giorno" Gegensatz zu "la noche'"., Schinheit in
der von Freude und Liebe bewegten Seele und dem von Lust bewegten reizen-
den Koper (Umrisse dirfen nicht zu scharf sein, sonst nghert es sich dem
ausdruckvollen Stil z.B. dusserste Kunst in umrissloser Gestalt ist Correg
gios Io. Ein festes Bild der Figur und doch ohne mogliche Begrenzung.

Fehlerhaft ist der Ubertriebene und iiberladene S5til und naturalisti-
sche Stil. Ersterer wenn irgend eine diesecr Seiten allein hervortritt
z.B. bel Caravaggio das Grossartige; bei den Mailindern Tuini's Schule,
B EXER s EHATHL ¥ AREH  GHELANEER A XD e KXWHEXEA X NEAN K S K EW (A X (EREXRA L=
EEX R AR R AEF CUMNEXEARXCALE Carlo dolce Schmelzen statt Anmut,
die grinsenden freundlichen Gesichter; bei Vielen Franzosen die eckelhaf-
te Lust statt der Anmut oder die die spannendste Auffregung statt des
Erhabenen, bei Paolo Veronese das Prichtige statt des Schinen., Zerstreu-
ung statt Einheit z.B. Hpchzeit zu Cana in Venedig, ——- Uberladen durch
das Ubefflilssige. figur und Gegenstand, die bloss zerstreuen ohne zu
stdrkerer Fnergie der Auffassung des Gegenstandes, BIBXRIVEEXXEXEXXBUEN
zu flihren. -—--- Naturalistisch wie bel der Plastik, ‘

Diese verschiedenen Stilarten kOmmen als wichtigste Bestimmung des
Binteilungsgrindes aufgefihrt werden, ---—

Eine andere Irage ist die Stellung des Heiligenbildes und der

nis/ Anfangs gefordert. D as was die Seele erfiillte, musste allein
dargestellt werden. Anfangs nur der Himmel, allméhlich auch die wWelt, Da-
her hat sich Genre und Historienmalerei aus der mythischen entwickelt.
Die Historienmalerei, soweit sie fortdauert ist deshaldb entweder
als Genre oder als Historienmalerei zu betrachten oder auch als Land-
schaft; denn bei einigen ist das Mythische nur Staffage. Hier in
Basel EXZUEZAWE Jinger nach Emmaus und Barmherzige Samariter. —-—
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Uberhaupt kann nicht allYes Klassifiziert werden, well viel Kunst—
widriges und Fehlerhaftes vorhanden ist. So z.B. ist die antike Malerei
noch Skulptur-shnlich und gleicht dem Relief ‘teils in der Anordnung der
Piguren neben - und nicht hinter-einander, teils iiberhaupt durch mangelnden
Hintergrund und mangelnde Perpsektive. Z.B. in der Vasenmalerei, die durch-
aus in der Manier des Reliefs gemacht ist. Auch die gyzantﬂinische Malerei
des Mittelalters mit ihrem Goldgrund ist noch der Skulptur vervandt. -

Diese haben das Wesen des Malerischen noch nicht vdllig gefunden, noch un-
entwickelt. Daher nur in historischem Anmerkung zu untersuchen, nicht
systematischer Art.

Die allegorische Darstellung/ - hieroglyphische - Sphinx.Chimiare,
Centaur.Gefliigelte Wesen., Heraldik.

. ‘Wir sahen, dass die Plastik dergleichen Allegorien nicht vermeiden
kann. Es fragt sich, ob sie der lialerei gestattet sind? Sehen wir erst auf
das Histoische d.h. Haben grosse llaler Dergleichen gemalt? Ja 2.B. Zeuxis
z.B. die beriihmten, von Lucian schin beschriebenen Centaurien mit dem
kleinen Centaur, was den grossten Beifall hatte. Rafael: die Vision des
Bzechiel, die gefliigelten Tiere, allein bei diesen sind doch nur die Fliigel
hinzugetan, wie bei vielen Engeln und Genien., Denn seine Horen, seine Ju-
stitia, seine 4 Fakultédten u.s.w. ,Rubens der Silen mit den Faumen und dergl
Weibern mit Kleinen an der Brust. Wenn man nun die Ursachen des Beifalls
sieht, so sgRExpERxgefexkyxiassxnigntxdangxianx sieht man sofort, dass nicht
dns Unnatiirliche oder bloss Begriffliche dabei gefdllt, sondern die Natur
und W,hrheit trotz des Phantastischen. Zenkis soll sein Bild =zornig haben
wegnehmen lassen, weil man bloss das bewunderte, nicht die Wahr-
heit und die gelungen Nachahmung. Jedenfalls is?t tiber¥all das Bedeutendste
nicht allegorisch, sondern rein-menschlich und an dem Alleéorischen wird
das Menschliche und Nabturliighe geschitzb.varaus folght als Gesetzt, dass das
Allegorische nie die Hauptsache bilden darf, nie die Einheit und das vWesent-
liche des Bildes, sondern hochstens als Beihiilfe des Verdeutlichens und
wegen der Sphidre des Gegenstandes geduldet werden darf. Ganz ausschliessen
kann man es nicht, weil ja das Allegorische in das Phantastische und Natiir-
liche iibergeht; man darf es deshalb nur begrenzen XX z.B. Kaulbach stellt in
seinen Goethebildern Orest dar, wie die Eunemidenauf der Schwelle lavern
oder der ewige Jude mit verfolgenden Erinnerungen; dies ist nun allegorisch,
aber nicht abstrakt allegorischg, sondern phantastische allegorisch, da
Personifikationen des Gewissens eine Wirklichkeit in der Phantasie haben
deshalb so gut kiinstlerisches Recht haben als alle mythischen Gegenstinde.
Bine andere Frage aber ist, ob sie fiir die bildenden Kinste ebenso zuldssig
sind, wie fir die Dichtung; diese nennt sie mit Namen und giebt ein Paar
sohickliche Pinselstriche, aber die Plastik muss wissen, wie ihr Knie und
Puss aussieht, die Malerei ist freier und kann woas sie nicht braucht ver-
hiillen z.B. Flaxmanns Traumgesicht ! Soll man nun ein Prihzig finden ? Of-
fenbar solweit die bildenen Kiinste ihr Wesen erreichen konnen bei der Alle-
gorie, soweit zulissig; soweit aber Verzicht auf die Sprache der Erschei-
nung _und Ubergang in Hieroglyphik, mm soweit zu Xais tadeln, Daher z.B.
Tizians geistliche und weltliche Liebe Im eine Allegorie (in Rom das Original
- ich glaube palazzo Farnese), aber die Scene an sich nicht recht erklérlich
(die Eine nackt, die andere in fein bilirgerlichem Staat und ebensolchem Eor-
rekten Mienen - Streit tber die Auslegung,) so doch das Ganze so menschligch
wahr und schon und spricht so sehr bloss durch den Ausdruck und die male-
rische Wirkung, dass hier kein Vorwurf abstrakter Allegorie. Diese Regel ist
daher jede:smal anzuwenden.

Bine interessante Frage ist deshalb, wie sich die eigentliche Begriffs-
malerei oder Ideenmalerei hierzu verhilt. Die grossten und berihmtesten
Terke der Malerei sind ldeenmalerei z.B, EEXHEEXX Rafaels Schule von KKE&EX
Athen, =i® seine disputa, Michel Angelos Jiingstes Gericht Kaulbachs Wand-'
gemailde. Beweis der blossen Idealitét: nichts Historisches und Mogliches.
Nur fiir die Phantasie und den Begriff. Z.B. Schule von Athen oder Reforma-




59

mationszeitehter. Diese linner nur ein Begriff zusammen oder gallenfalls
fiir dei Phantasie z.B. Sokrates und Pythagoras und Aristoteles, die durch
Jahrhunderte getrennt sind.

Allein hier gilt wieder das oberste Gesetz der Kunst, dass ihre Auf-
gabe nicht Ges-hicht ist, sondern Darstellung der Wahrheit fur die Phanta-
sie und dass die Phantasie nur die allgemeine Bedingung deg Wirklichen ent-
hilt, ohne an das Histor. Zufdllige gebunden zu sein., Darum ist die Fiktion
freigegeben. Die Schwierigkeit liegt nur in der Herstellung einer Binheit.
Und diese muss eine personliche d.h. die Stimmung durch eine Handlung oder
Sitaution sein. Darum haben die grossten Kinstler dies auf Bifrigste gesucht
In Michel Angelo jingstes Gericht ist die Handlung des Richtems: Christus
ersoneint selbst in ziemlich heldenmiissiger Rolle. Selbst die mildernde
Jungfrau Maria ist daran beteiligt.- In der Schule von Athen ist die Ein-
heit nicht so mdglich und daher die Schwiche des Bildes, der Zusammhang ist
ganz lose,obwohl architektonisch schon gruppgrt. Gewissermassen bloss land-
schaftliche Einheit. Blick in ein Gymnasium der Alten; erinnert sehr an
di Gam al Azar in Cairo, wo die verschiedenen Koran-Weisen auch immer mit
kleinen Cirkeln von Schiilern zerstreut am Boden sitzen oder stehen. - Von
AR EXERE(RIXAEFH Kaulbachs Bildern ist die Hunnenschlacht das schinste,
aber auch bei den andern sieht man den Versuch, die Idee als Handlung zu
geigen z.B. Zerstdrung Jerusalems. Nach meiner Meinung (sehr gewagt,den

Kinsiler zu beraten) wirde das Bild gewonnen habeén , wenn er die beiden
SxHHER Scenen(ewiger Jude und Auszug der Christen) die an sich mdglich sind,
statt in den Vordergrund, ganz in den Hintergrund gertickt und dagegen den
Hintergrund zur Mitte gemacht hitte. Die Bumeniden storen; denn sie gehOren
nicht in dieselbe Phantasie, welche die Propheten citirt. &r hitte den ewi-
gen Juden , was der Geschichte und der Phantasie ent—
spricht und malerischer ist, wihrend dies mehr platisch. - Auch die Zer-
streuung dep Volkes ist schon dramatisch behandelt. Ebenso die Kreuzzige ,
indem das Kllgemeine glicklich in Personen und K Trophden umgewandelt ist.
Die Bliite Griechenlands ist dagegen ohne Einheigs,Mehr ein Stimmungsbild;
ebenso die Reformation und noch mehr; denn diese Gruppen gehOren nur im
Begriff zusammen, und kein Mensch, der der Geschichte fremd widre, konnte
nur entfernt einenpersonlichen Zusammenhang in diese Menschen bringen.

Das ist ein gewichtiger Tadel. Dagegen die einzelnen Gruppen sind schon be-
handelt und das Allegorische auch geschickt als Sarkophag, Follanten, Ame-—
rikan.Produkte angebracht. '

Also Resultat: Malerei darf Ideen malen, wenn sie sie ganz in Phantasie
umzusetzen versteht.iR Je weniger dies der Fall, desto mehr beschaftigt sie
blos den Verstvand, wird zur Hiroglyphik und lisst kalt. - Dieser Forde-
rung hat Kaulbach nicht ganz entsprochen, daher die widerprchenden Urteile
iiber seine Arbeiten erklirlich. Die Aufgabe war gross und schin und viel-
leicht moglich; er hat sie aber nicht genligend geldost. Man darf deshalb
nicnt das Ganze tadeln, sondern nur die Komposition und die Auffassung des
Binzelnen. Die Ideenmalerei ist also die Umkehrung der realistischen, natu-
ralistischen; wie diese aber nicht bloss das Einzelne mal darf, sondern in
diesem die Idee; so umgekehrt die Ideenmalerel muss die Idee als Einzelnes ,
Wirkliches hinstellen.

Vischeys Einteilung in:Tandschaft, Sittenbild, Geschichtliches Bild.
itik 1) Viel Uberginge: Tierstiick, Blumenstiickg. 2) Dann das Geschichtliche
kann genrehaft behandelt sein; Das Sittenbild wahrscheinlich historisch
z .B. de Kayssr in Brissel nicht wahrhaft historisch, sondern nur grosses
Genre. Fermer Sittenbild .yentuel 2uch das Geschichtliches. - Also kann
der Gegenstand f£liglich niékt allein dem Grund der Einteilung abgeben,
sondern es ist die Behandlung, der Stil zugleich zu berlcksichtigen, Uad
sonuch muss, wie beim Plastischen sich eine Reike zeigte, indem das Histo-
rische vom Naturalisitschen zum Idealen sich dem Mythischen nidherte und
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dieses wieder dem Historischen -~ auch hier eine Reihe angenommen werden,
deren Indpunkte als Naturalismus und hoher Stil zu bezeichnen sind. Die
Gegenstinde werden sich dann in jeder stufe wiederfinden, so z.B. gehiren
Portraits von Van D,k, von Rafael, von Tizian dem hohen »tile und stehen
in gleichem Range mit den Heiligenbildern, zu denen ju auch gowOhnlich
ideal behandelte Modelle benutzt wurden, die nicht dadurch heilig werden,
dass sie einen Heiligen vorstellen sollen.  Ebenso Landschaften und
Genrebilder z.B. Schmerzvergessen von Gallait, welches den grossen Histo-
rienbildern an Eindruck gleichkommt. Auch Tierstiicke z.B. von Landseer
die kimpfenden Hirsche sind durchaus von tragischem Eindruck und geben
nicht so sehr die Bilder von ein Paar Stick ¥ieh, sondern von dem Natur-
geist im Ganzen und von dem Schicksal der welt. (Zu schildern)

Das Einteilungsprinzip beruht also wesentlich auf der Kunst selbst
doh. auf dem Stils zu diesem tritt dann modificirend hinzu 1) das llaterial

und die Technik 2) die Hdussere Grosse des Bildes 3) die innere Aufgabe
zprxxdEsxfegenskandesx oder der Gegenstand.

Kunstgebiet des  Gehors

1. Wir k#rrsaxzux kommen zu einem anderen Sinn. Man hat gern eine Stu-
fenfolge der Kiinste nach dem Material haben wollen und daher von der Bau-
kunst und Plastik, die dem massive Korper bringt, angefangen, dann die
Malerei, welche eine Dimension weglidsst und nur die Flédche behdlt, den
Uberggng zur Musik gemacht, wo das Materiglle nur B#RE punktuell beriihrt
wird, denn im Ton werde gar nichts Materielles gegeben, sondern aur im
moment, wo das matverielle kiingt, benutzt, s ist dies nichi ganz ricatig;
denn 15 ist auch in der Malerei nicht die Fliche als Fliche notwendig,
ebenso wenig wie in der Musik die Fliche der tonenden Instrumente in Frage
kommt, sondern es wird ihr bloss der Lichtstrahl abverlangt, der ebenso
imponderabel ist als der Ton 2) die HMEK Musik braucnt auch die Matexie
ebenso lange, wie die Malereiffjdenn das Sehen kann auch in ein in der Zeit
wiederholtes zerlegt werden, so dass ich also mit der Aufmersamkeit nach-—
einander die Teile durchgehen und beliebig oft dies wiederholen. Ebenso
wird #x® der Musiker jedesmal wenn er den Eindruck eines Tons wieder haben
will, die Schwingung der Luft auf's Neue erregen miissen. Sein Kunstwerk
ist nur da, so lange es real ist als bestimmter Effekt, der ja auch starke
materielle Wirkungen haben kann, wie die Klangfiguren beweisen, die zer-
springende Glasur U.s.w. --- Diese Auffassung ist deshalb oberfldchlicher,
da die physische Bestimmtheit des Kunstwerkes weniger wichtig; wir sehen
vielmehr, dass wir nur einen andern Sinn vor uns haben, der natirlich auch
die physischen Unterschiede bedingt.

2, bie Aufgabeyd der Kunst kann hier nur dieselbe sein, ndmlich in
Tonen das menschliche Wesen erscheinen zu lassen. Die Nachahmung ist hier-
bei teils direkt, teils indirekt. Wir werden dies gleich ndher sehen; erst
die Elemente der Kunst betrachten,

3. Elemente. Zunichst der Ton, dieser ist physisch genommen eine be-
stimnte Schwingung der Luft; physiologisch eine bestimmte Erregung des
acusticus; dieser ist vom Geriusch zu unterscheiden, sofern in dieseym eine
unbestimmte Mischung von Ldnen gegeben ist. Der Ton ist jedes individuell

ualitative der horbaren wWelt. Da noch physikalische Gesetze mit jedem Ton
dr i ing ie Red : _ .
andre, mitklingen,so muss die Reinheit des Tons hervorgehoben werden;

dann
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die Stdarke, indem von dem noch nicht horbaren bis zum nicht mehr@érb@ren
schmerziichen oder Zerstorenden z.B. Kanone am Ohr eine seihe gilt der lnten-

sitdt. Man nimmt an, dass bei immer stédrkeren Schwingung das Gefiihl der
Wirme entsteht, endlich die Farben  upd das Licht., Denn die_Differenz der
Tsne als hohe und tiefe. Eine Tatsache, die nicht zkgimiimk abgeleitet
werden kann, sondern empirisch aufgenommen wird, obgleich die Grade der
Schwingung natiirlich_physisch berechnet werden kinnen. Darnach die Skalen
und unsere X¥XXEEH Octaveneinteilung .Die Chinesen haben andere. Ausser die-
sen nadh Ton und Klang mit Helmholtz zu unterscheidenden Ton ist ohne Ober-

tHkEmxEkRIXRXXXRER tone, also nur bei pendelartigen Schallwellen nach 6hm .
Klang ist eine Verbindung mehrerer Tone d.h. des Grundtones mit seinen

Obertonen, dasher immer mit Klangfarbe.Daher bei verschiedenen Insturmenten
verschieden. In der Folge der Tone, Farben der Ton anschwillt und nachlidsst,
worauf ein anderer folgt oder derselbe von neuem: ist ein gesetzmissige ‘
Wiederholung mbglich, der sog. Rhytmus, die verschiedne bchnelligkeit des
Folgens= der Takt. ©Sofern nicht def¥selbe Ton sondern an Tiefe und HOhe
verschiedene Tone folgen, welche gefallen: Melodie. Sofern gleichzeitig
verschiedene Tdne, die zu einander im Verhidltnis stehen, gehtrt werden:
HEXNETEY Harmonie, ‘ ~

Eigentiumlich vor allen Ktinsten ist der Musik nach S&nger,S5.484 dass sie
allein das succesiv Coexistierende ausdriicken kann. Die Dichtung hat das
Successive, die bildende Kunst das Coexistierende, nur die MNusik (z.B.Doh
Juan und Leporello und das Quartett, wo das Viele auf's Verstidndikgste klar
nebeneinander und zugliech ) Nicht ganz richtig: denn auch die Mimik hat
diesen Vorzug z.B. mehrere ldnzer.

Das sind die einfachen Elemente, auf denen alle VWirkung der lMusik be-
ruht. Sie beruhen durchaus auf arithmethischen Verhilitnissen, indem auch die
KUEIXEEE Qualitidt des Tones als eine verschiedene Schwingungzahl guantitaiiv
bestimmt werden kann und so alle Verhilinisse arthmetisch sich ausdricken
lassen. Allein dies Arithmetische ist nur lMoment im Tone; denn die Arithme-
tik wendet sich an den Verstand,und kann auch durch's Auge erkannt werden,
die MMEEXAREXXENXEAER Musik aber an den Sinn in Fleisch und Blut, der nur

hetisches Vergniigen empfindet. Daher ist diese mathemathische

im Gehor &dst

Seite zur EBrklirung sehr willkommen; zur IK&XIEY Theorie ; aber der kinst-
lerische Genuss haben damit nichts zu tun, sondern nur soweit diese axixhx
arithmetischen Verhdltnisse Empfindungen sind uns sich im Gefihl auch ohne
theoretische Erkenntnis ankiindigen. Denn die Kunst ist nicht Wissenschaft,
sondern ¥Wahrnehmung der Idee im Concretene. '

4, Zweck der Kunst ist die eigentiimliche Wirkung derselben. Diese ist
bei der Musik nicht wie bei den Kinsten des Gesichtes eine unmittelbare
Nachahmung der Erscheinung - obwohl diese bei der Baukunst auch nicht der
Fall war - sondern teils direkt teils indirekte Darstellung des menschli-
chen Gemiitslebens. '

Der Ton hat nimlich ein unmittelbares Verhiltnis zum Gefiihl, wonach

Ade menarhlinhe Stdimme. asnrh nhme daes man die VWnrte verateht. anfnrt ala




wiedernolung mogllich, der sog. Rhytmus, die verschiedne Schnelligkeit des
Folgens= der Takt. OSofern nicht defselbe Ton sondern an Tiefe und Hbohe
verschiedene Tdne folgen, welche gefallen: Melodie. Sofern gleichzeitig
verschiedene Tone, die zu einander im Verhiltnis stehen, gehdrt werden:
HEXUHEIEX Harmonie. : o '

Eigentumlich vor allen Ktnsten ist der Musik nach Singer,S.484 dass sie
allein das succesiv Coexistierende ausdriicken kann. Die Dichtung hat das
Successive, die bildende Kuhst das Coexistierende, nur die Musik (z.B.Don
Juan und Leporello und das Quartett, wo das Viele auf's Verstindikgste klar
nebeneinander und zugliech ) Nicht ganz richtig: denn auch die Mimik hat
diesen Vorzug z.B. mehrere linzer.

Das sind die einfachen Elemente, auf denen alle Wirkung der Musik be-
ruht, Sie beruhen durchaus auf arithmethischen Verhiltnissen, indem such die
RUAXXAEE Qualitdt des Tones als eine verschiedene Schwingungzahl cuantitativ
bestimmt werden kann und so alle Verhiltnisse arthmetisch sich susdricken
lassen. Allein dies Arithmetische ist nur lMoment im Tone; denn die Arithme-
tik wendet sich an den Verstand,und kann auch durch's Auge erkannt werden,
die MUBEKXAWEXXAKXAEA Musik aber an den Sinn in Fleisch und Blut, der nur
im Gehdr dsthetisches Vergnigen empfindet. Daher ist diese mathemathische
Seite zur Erkldrung sehr willkommen; zur XH&XIEY Theorie ; aber dée kinet-—
lerische Genuss haben damit nichts zu tun, sondern nur woweit diese =mxEikx
arithmetischen Verhdltnisse Empfindungen sind uns sich im Gefiihl auch ohne
theoretische Erkenntnis ankiindigen. Denn die Kunst ist nicht Wissenschaft,
sondern Wahrnehmung der Idee im Concreten. ‘

4. Zweck der Kunst ist die eigentiimliche VWirkung derselben. Diese ist
bei der lMusik nicht wie bei den Kinsten des Gesichtes eine unmittclbare
Nachahmung der Erscheinung - obwohl diese bei der Baukunst auch nicht der
Fall war - sondern teils direkt teils indirekte Darstellung des menschli-
chen Gemiitslebens.

Der Ton hat némlich ein unmittelbares Verhiltnis zum Gefithl, wonach
die menschliche Stimme, auch ohne dass man die Worte versteht, sofort als
die Stimme eines Zornigen, eines Traurigen, eines Frohlichen, eines Ernsten,
eines lMutigen, eines Feinen, eines Rohen u.s.w. zu erkennen ist, zuweilen
sogar auch als weibliche oder midnnliche als kindliche oder eines Alten. -
Indem nun durch die Stimme die Hohe und Tiefe und Folgen und Differenzen
derartige Ttne kinstlich dargestellt werden, wird direkt menschliches Ge-
miit nachgeahmt. Zugleich ist unser Gemiit aber in bestindiger Bewegung, wo -
rin die Zusténde und einzelnen Vorstellungen in verschiedener schnelligkeit
wechseln : auch dieses findet daher sein nichstes Gleichniss in dem Bhytmus
und Takt,.

Die unendlich verschiednen Tone, welche durch Instrumente erzeugt wer-
den, haben aber kein solches unmittelbares Verhiltnis zum lMenschen. Daher
kann nur indirekt, wie bei der Baupkunst und Landschaftmalerei, durch die-
se dargestellt werden, d.h. durch die Wirkung, die sie haben. Sie erregen
ngmlich bestimmte Gemiitslagen. Dies ist als allgemein merkwirdige Tatsache
aufzunehmen. S5ie erzeugen daher kinstlerisch einen Wechsel an Stimmungen,
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die nicht aus realem Veranlassungen herrihren( nicht weil unsere perstn-
lichen Interessen) und daher rein dsthetisch sind. Und zwar sind diese
simtlichen Modifikationen von Lust und Schmerz als der Grund des Gefdhls,
aber modulirt bis in die hochsten und tiefsten Gebiete des geistigen Lebens.
Es ist diesen Stimmungen nicht mXmxmimzeix eine einzelne Geschichte zu
Grunde zu legen, wie z.B. den (Odipusmythus, oder wie Manche dabeil an eine
Reise denken, Wasserfille und Wald und Sturm und Mondschein, sondern das
Wesen des Gefilhls ist unbestimmt und allgemein; d.h. es hat zwar seine
grosste eigentimliche Bestimmtheit z.Be. wehmut und Sehnsucht scharf zu schei-
den ist, aber es liegt kein bestimmbter historischer empirischer Inhalt zu
Grunde, es ist unaussprechlich; seine Sprache ist die Kunst, und die Musik
erregt es aufs Unmittelbarste. Daher ergiebt sich hier ein Mangel der Musik
an gegenstidndlichem Inhalt (Objektivitat) indem man bei keinem musikalischen
Werke sagen, was der Inhalt ist, ob eine Schlacht oder ein Gewitter? ob der
Sohn oder die Mutter gestorben? Ob Hoffnung auf ein Amt oder auf die Ankunft
des Freundes? u.s.w. Nach Kriiger,"System der Tonkunst" $.270 2 271. Weltli-
che Reiter und Buhlerlieder gingen in kirchliche Melodien Uiber. Der gegen-
standliche Inhalt, an den man bei dem Ton dachte, war also sehr verschieden.
Within notwendig/ der Ton fir sich unbestimmit. Kriiger meint zwar, auch die
bildenden Kinste hitten dieselbe Unbestimmtheit z.B. eine Gestalt konne
ebensowonl fur Diomedes, Achill, Agamemmnon oder Theseus gehalten werden.
Richtig, dass diese Kunst sich auch an das Typische Allgemeine halten muss
und in ihrer Individualisirung bestimmt ist; aber die Tonkunst gibt gar kel
nen objektiven Inhalt; sondern wir bekommen bloss den Eindruck, den die Ir-
Tiige= ) eignisse des Lebens auf unser Gefihl machen, also nur die Rickwirkung
meinheit) der Innerlichkeit (Subjektivitdt) gegen das Leben; nur dies kann der
mein cty’/ NMusiker darstellen; e® kann es aber auch kriaftiger und tiefer und un-
mittelbarer erwecken, als irgend eine andre Xunst; denn die Andern kinnen
es nur indirekt durch Darstellung der Begebenheiten, die dann von uns Vor-
gestellt auch das Gemlit in ®chwingung versetzten; die Musik aber direkt;
denn sie stellt gleich das Gefilihl selbst dar, sofern dieses mit dem Tone zu-
gleich ohne weiteren Umweg durch den Verstand mit erregt wird. Daher die
vorherrschnende lnnerlichkeit dieser Kunst und dieser Kinstler. Sie sind der
objektiven Bestimmtheit der Erkenntnis, der praktischen Festigkeit und Xlar-
heit, der sittlichen Regelmissigkeit und Gesetzmiéssigkeit meistens abhold;
lassen sich dagegen durch Stimmungen ausfiillen und von musk musikalischem
Geschmack leiten. Sie sollen hier nicht getadelt werden; denn das Gemit
fiihrt sie oft sichrer und schoner als der Verstand und der Kanon des Schinen
und des Takts ist viel feintreffender als die Vernunft. Es sollte hier nur
die Einseitigkeit und notwendige Beschrinkung dieser Kunst gesehen werden.
Prinzip der Musik ist also : die \Wahrheit des Lebens durch Erregung
der entsprechenden Stimmungen des menschlichen Gemiits auszudmmirdricken.

5. BEs fragt sich, welche Sphére von #sthetischen Iéeen die Musik habe.
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des Freundes? u.s.w. Nach Kriiger,"System der Tonkunst" S$.270 2 271. Veltli-
che Reiter und Buhlerlieder gingen in kirchliche Melodien iiber. Der gegen-
st8ndliche Inhalt, an den man bei dem Ton dachte, war also sehr verschieden.
Mithin notwendig/ der Ton fir sich unbestimmt. Kriiger meint zwar, auch die
bildenden Kjnste hitten dieselbe Unbestimmtheit z.B. eine Gestalt konne
ebensowohl fir Diomedes, Achill, Agamemmnon oder Theseus gehalten werden.
Richtig, dass diese Kunst sich auch an das Typische Allgemeine halten muss
und in ihrer Individualisirung bestimmt ist; aber die Tonkunst gibt gar kei-
nen objektiven Inhalt; sondern wir bekommen bloss den Eindruck, den die br-

Tiige= ) eignisse des Lebens auf unser Gefiihl machen, also nur die Rickwirkung

meinheit)

der Inmerlichkeit (Subjektivitdt) gegen das Leben; nur dies kann der
Musiker darstellen; e¥ kann es aber auch krédftiger und tiefer und un-
mittelbarer erwecken, als irgend eine andre Kunst; denn die Andern kinnen
es nur indirekt durch Darstellung der Begebenheiten, die dann von uns vor-
gestellt auch das Gemiit in Pchwingung versetzten; die Musik aber direkt;
denn sie stellt gleich das Gefiihl selbst dar, sofern dieses mit dem Tone zu-
gleich ohne weiteren Umweg durch den Verstand mit erregt wird. Daher die
vorherrschende Innerlichkeit dieser Kunst und dieser Kinstler. Sie sind der
objektiven Bestimmtheit der Erkenntnis, der praktischen Festigkeit und Klar-
heit, der sittlichen Regelmissigkeit und Gesetzpissigkeit meistens abhold;
lassen sich dagegen durch Stimmungen ausfiillen und von musk musikalischem
Geschmack leiten. Sie sollen hier nicht getadelt werden; denn das Gemit
fithrt sie oft sichrer und schtner als der Verstand und der Kanon des Schonen
und des Takts ist viel feintreffender als die Vernunft. Es sollte hier nur
die Einseitigkeit und notwendige Beschrinkung dieser Kunst gesehen werden.
Prinzip der Musik ist also : die Wahrheit des Lebens durch Erregung
der entsprechenden Stimmungen des menschlichen Gemiits auszudemkEdricken.

5. Bs fragt sich, welche Sphire von dsthetischen Ideen die lusik habe.
Das Erhabene und Schone und Rihrende ist von Jedem zugestanden; aber ob
auch das Komische und Tragische 7 '

Das_Komische wird von Vielen bestritten. Aber mit Unrecht. Man muss
nur nicht vergessen, dass die Musik nicht den Inhalt des Komischen geben kann
; sondern nur die Stimmung erregen, die wir humoristisch nennen und worin
wir lachen. Jeder der ein Potpourri angehdrt, wird das Publikum lachen ge-
sehen haben. Der plotzliche Wechsel ungleichartiger Stimmungen bringt unfehl-
bar das Geniit aus dem Gleichgewicht und durch Lachen stellen wir uns wieder
her. BEs ist darin die Virkung, wie bei jedem Komischen gesetzt, indem das
Entgegengesetzteste als gleich in dieselbe Einheit aufgehoben wird. -

Das Tmagische ist nur durch Beziehung auf das Gottliche da. Es fragt
sich, ob die Musik dieses erreicht? Der Inhalt (objektiv) kann natiirlich von
der Musik nicht angezeigt werden; aber die religidse Stimmung ist unverkenn-
bar und man sieht es am Deutlichsten mué der begleitenden Musik z.B. Fidelio
(Beethoven), zglu k?rpheus und Euridice u.s.w, in den grossen Oratorien u.s.w.

cks




63
Aber freiiich wird es fiir die Auslegung zweifelhaft bleiben, ob bloss das
Rihrende und Heroische oder das Tragische wirklich in dem Tonkunstwerk

gegeben., — ( Ich habe selbst nicht geniigendes GehSr und technische Ausbil-
dung, um die technischen Momente des Beweises auszufiiiren. )

Was nun die Einteilung der Musik betrifft, so dist wieder A) Ein
Teil abhingig d.h. an natiirliches Fgterial gebunden, némlich an die Stimme
der einzelnen Menschen 2) auch mit notwendiger Anlehnung an eine andere
Kunst, die Kunst der Rede == Deklamation Vocalmusik. — B) Dagegen die In-
strumentalmusik 1) Die Hervorbringung des Tons selbst leitet durch Hervor-
bringung des Instruments und jusserdem 2) auch von dem Text vollig absieht,
also ganz selbstdndig ist.

A._Deklamation - Vocalmusik,

Tch xmihme rechne also die Deklamation hierher, weil sie durch den Ion (H5-
he, Tiefe; Stdrke und Schwiche der Stimme ; Klangfarbe z.B. kindliche,weib-
liche, minnliche und alles Individuelle ; durch den Bhytmus und die Bewegung
Verschiedenheit kurz durch alle musikalischen Elemente wirkt. Yer Schau-
spielkunst ist dieser Teil also ganz eigentiimlich und nicht mit der Mimik
gusammenzumischen Kunstkreis des Gesichtes; obwohl sie sich harmonisch ver-
binden konnen. :

Die Dekleamation geht aber durch die Recitation in Singen iiber, so dass
die ganze Vocalmusik unter dieselbe Gattung fallt. Der Gedanke erhdlt sel-
nen eigentimlichen Ton. Allein dies nur bei ganz einfachem Text moglich.

Je mehr abhingig, desto natiirlicher die Verbindung mit dem Wort als
Hilfe der Poesie; aber die Instrumentalmusik will sich schon nicht mehr,

oder nur begleitend damit verbinden z.B. in Oratorien und Opern.

' Die neuen Musiker Richard Vagégner will Musik und Poesie ganz
gleichsetzen., Bs ist schwer, das Verkehrte davon klar zu sehen, Tannhiuser
maoht eine eminente Wirkung. Nun wirken aber die beiden Kinste nach entge-
gengesetztem Richtungen. Die Eine durch den Gedanken und mehr direkt durch
die Handlung und Charaktere, also das Obj. -- die andre aber bloss durch
die Wirkung, also indirekt, Beides schidigt sich. Die Poesle wird zur Ne-
bensache und ebenso die Musik; denn die Musik bedarf schon viel mehr Zeit
und Umfang - das auseinanderzusetzen, was dort Wort ist.
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Poesie,

Diese Kunst durchaus neue Sphire, nicht bloss dem Grade nach von den
andern verschieden, nicht das Gemeinsame aller Kunst, wie Manche von der
poetischen Anschauung des Bildhauers und Musikers sprechen; aber verkehrt;
denn diese Poesie ist nicht Wortkunst, ist bloss in die Anachauung'(ﬁinne:
Aug und Ohr) ergossen und man kann Jariber wohl ein Gedicht machen, aber
das Gedicht bringt keine musikalische und plastische Anschauung fir die
die Sinne hervor. Bs ist darum ganz falsch, die Poesie als ax® das Allgemedl-
ne allen einzelnen Kinsten zu Grunde zu legen; denn diese Kunste haben mit
der Poesie nichts zu tun und es ist auch keine poetische Anscahuung in
ihnen vorhanden, sondern das ist nur ein Metapher., Bs ist ein gansz besonde~
Phantasie, die platische und musikalische und dichterische, ———- Einwand:
Man bildet sich ein, die Poesie kinne ja auch malenj sie seichne in Wor-
ten Bilder des dusseren Gesichtssinnes, wie man ja poetische Beschreibun-
gen der N&EH Natur und von Landschaftsbildern keant. Dies ist mehr und es
ist wirklich der Poesie nichts fremd, sie kann alle Gebiete des Wirkli-
chen umfassen und daher scheinbar alle Yinste vereinigen. Aber die Wir-
kung ist eine andre. Die poetischsted Beschreibunggy eines Konzertes oder
einer Staue ist auch nicht entfernt mit der wirklichen Anschauung mnmit denm
wirklichen Hsren zu vergleichen, ebensowenig wie die Erinnerung an ein
geliebtes vesen mit der “egenwart gleichgeschiatzt wird. Der Grund dafir
wird gleich einleuchten, wenn wir das Material der Poesie genauer betrach—
ten . ' ’

Material der Poesie ist die Sprache, das Wort. Bs ist ganz verkehrt,
 wenn man hnier den Begriff des Materials fur aufgehoben annehmen will, da
nichts Materielles mehr sich zwischen Gedanke und Bild stelle, Objekt und
Subjekt Bines sein. Dies ist unbesonnen; denn der Dichter hat als Farben-
kasten die Sprache und wihrend der Gedanke ibhm vorschwebt, taucht er den
Pinsel bald in dies, bald in jenes Wort und versucht, ob die Farbe dessel-
ben passt. Also 1) Auswahl der Vorte innerhalb Einer Sprache. 2) Er hat
auch die Auswahl verschiedener Sprachen. In Deutschland versuchten sich
doch die meisten feiner ausgebildeten Jinglinge wenigstens in 4 Sprachen

( englisch, franzdsisch, Latein und Deutsch.) Von einer Identitdt zwischen
Material und Dichtung kann also nicht die Rede sein. Aber auch nicht ein-
mal zwischen Material und Phnatasie, wie Vischer meint; denn die Phantasie
ists eben, welche gestaltet und componiert. Das Gestaltete ist das Mate-
rial und zwar der VWortgeist oder der Geist, soweit er xmmmxx in der ©p
liegt. Denn Was ist die Sprache? gie ist nicht das Wirkliche, ZXTAUKAR
VLI tTDeCTEIECTOTII LT TR CLA LI DL LIS CICEO LI NCENCEFEICILTTLERSEION S
PENYRALEXSHEXAXES (HHAREXKUHEECOATARE AT RAEEXE wie es die Musik und die
bildende Kunst zu geben guchen und die Orchestik; sie ist nur die Erinne-
rung des Wirklichen und zwar auf gleiche VWeise der Husseren und der inneren
Welt; denn diese (also die Gefiihle und Gedanken) gehen ebenso in die
Sprache iiber, z.B. Z rn als Wort fur die Stimmung. Wihrend daher alle fri-
neren Kinste nur durSh sinnenfillige Zeichen unmittelbar Energie der kih~-
stlerische Anschauung hervorrufen, so bewegt die Poesie ohne real Wirkli-
ches Objekt durch blosse Erinnerungsmittel. Tiuschung, als ob Realitdt in
der dramatischen Poesie. Auch da ist's Orchestik, Mimik, Deklamation,also
andre Kinste, nicht die Poesie.- Tch meihe nicht, als koénnte die Poesie

nur friher gehalbte Bilder und Eindriicke durch die Worte wiederholen und
dsher nur schwichere Abdriicke hervorbringen; sondern nur, dass die Dar-
stellungesmittel aus solchen Erinnerungen bestehen. Aber sie kUnnen so
kombiniers werden, wie die Tasten auf dem Klavier dieselben bekannten

Téne geben, aber eine unerschopfliche Welt neuer Kompositionen mdglich ma-
chen: so auch die Worte konnen vollig Neues ausdriicken, obgleich sie lauter
bekannte Zeichen anwenden. &s ist daher ersichtlich, dass die Poesie nicht

che
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ohne Material ist und dass sie zu diesem in demselben Verh#linis steht,
wie die bildenden Kiinste zum Stein. —-- Am Deutlichsten wird dies durch die
verschiedenen Eigenschaften des Materials; denn die EEXX#K Sprache ist ein
Horbares oder Sichtbares oder Tastbares; aber diese Bestimmung ist ihr
nicht wesentlich, sondern die Eigenscha%fen, welche sie daraus entlehnt,
gehbren der Musik, also eine§ andern %gnsz, Dahin geigiztalsz sogarsdar
Rhytmus und das Metrum, der Heim und e Assonanz un eration . So
wesentlich als dleses Bestimmungen der horbaren oprache sind, so sehr sind
sie doch nur musikalisch, nicht rein poetisch, und vielmehr eine Verschmel-
zung der Musik mit der Poesie. ‘
Tigentumliiche bigenschaft der Sprache aber ist 1) die Dialekte inner-
halb derselben Sprache, wornach dasselbe Wort eine verschiedene Endung
oder sonstige Abweichung erhilt z.B., chen = lein, Welche fir unser dsthe-
tisches Gefiihl eine so grosse Verschiedenheit haben, dass wir einige nur
fiilr die Komddie, andre nur fiir die ernste Poesie brauchen kdnnen, -—-
Dahin gehdren die Unterschiede der Sprache nach der Zeit: altertimliche
Worte, neugepridgite, konventionelle, technische U.s.Ws —— ZT”Wortbildung
3) Syntax 4) Piguren. Diese Bigenschaften sind bel jeder Sprache verschie-
den und begrinden daher mit die Vorzliglichkeit welche die Literatur dieser
oder jener Sprache besitzt. Sie kiimwsm kommen dem laterial zu, wie die
Higenschaft, welche das Brz oder Narmor und Porphyr flir die Bildsiulen
haben und wie man keine Venus aus Porphyr machen kann, so keine Hexamcter
im Franzdsischen und Finnischen oder XX Esthnischen; so die Chorgesinge
~dorisch; Aristophanes bald megarisch, bald persisch.

In der Behandlung des Materials besteht die Technik Darum hat der
Dichter dies Technische vor Allem zu beherrschen doch den ganzen Yprach-—
schatz und die Bildungsgesetzte der Sprache.

EEfindung und Komposition. Hier ist zunichst die Scheidung vorzuneh-
men. Was zur Poesie gehort, was sie ausschliesst. Nicht Prosa und Poesie,
sofern unter Prosa die ungereimte und verslose Rede verstanden wird; denn
die Poesie kann sehr gut auf diese musikalische Ausschmiickung verzichten.
Die Iphigenie von Goethe war auch in der ersten Bearbeitung Poesie, bevor
gie in Verse gesetzt wurde., Der Zweck ist das Entscheidende. Die Poesie
hat den Zweck, den die Kunst iiberhaupt hat: ndmlich die VWahrheit als Phan-
tasie erscheinen zu lassen, speziell im Material der ©®prache.Also eine
Darstellung des Lebens, wobel es bloss auf Anschauung und Empfindung an-
kommt. ~- Diesen steht das Wissenschaftlibhe entgegen, wie aller Kunst
und zweitend das Rhetorische, welches die Rede in Dienst nimmt zu einem
praktischen Zweck. Die Arten des Rhetorischen das consultative, wohu die
geistliche gehort, richterliche und demonstrative (epideiktische). Uberall
ein dusserlicher Zweck die Darstellung nur Mittel, nicht Selbstzweck;darum
nicht rein #sthetisch. Es gibt aber auch Mischungen, die aber gewdhnlich
nicht zum Besten sind z.B. Gelegenheitsgedichte, die epideiktisch gemeint
sindsind, aber die Poesie zu Hilfe rufen, Dahin gehtrt auch die politische
Muse und alle sog. Tendenzpoesie; denn ihr Zweck diktirt die Behandlung,
nicht der Gegenstand z.B. die erbaulichen, polotischen, sozialen, histo-
rischen ,nationalen u.s.w. Romane und Novellen, XHXE&XXIKE Je bestimmter
der Zweck in den Vordergmund tritt, desto mehr verschwindet die Poesie und
die Rede wird rein rhetorisch, —-- Dies ist ein ungemein wichtiges Prinzip
zur Beurteilung ganzer Massen von Produkfen und das Missverstandnis hat
viel falsche Forderungen erzeugt. Darum die Poesie nicht kirchlich, nicht
moralisch weil iberhaupt kein Husserer Zweck, Es ist daher klar, dass man-
che Kritiker sich schwer in mehreren Shakespeare Stiicken finden kénnen, weil
sie einen bestimmten Zweck moralischer Art darin suchen z.B. in Romeo vor
schneller Liebe zu warnen und dergleichen. Solche moralische Poesie ist
keine Poesie, sondern Rhetorik. —-- Der Zweck der Poesie oder das ezeugen-—
de Peinzip dist die Anschauung und das Gefiihl der Lebenswahrheit d.h. alle
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der Michte, weldhe den Gehalt des Lebens bilden und als das Gut oder Leid

ond das Schicksal des Lebens erkannt und persdnlich erfahren werdene.

1. Alle Wachte ,welche den Gehalt des Lebens bilden U.S.W. = also die
Liebe, die Familie, die Freundschaft, die Peindschaft, die Ehre, die Treue,
die Macht und alles wieder auch historisch modificirt, sofern diese Ge-
fiilhle bei den verschiedenen Volkern und Individualitéten verschiedene

Farbe (Individuelle Bestimmtheit) haben.

2, Diese werden nun zur Vorstellung gebracht, aber nicht vor den Verstand

und die Vernunft zur wissenschartlichen Erforschung, sondern vor die An-

schauung, also noch innerhalb des kidnkreten Bildes, also in Personen und

Handlungen und Begebenheiten, also als lebendig. In diesen Handlungen ist

dann die Vernunft als Ingredienz drin; daher auch die abstrakte Sentenz

nicht ausgeschlossen. Es muss aber auch diese nicht fiir sich Selbstzweck
werden, sondern nur als Mittel dienen d.h. als natiirliche persdnliche

Ausserung. Daher z.B. ware es ganz verkehrt, solche Gedichte, wie Schillers
"ijorte des Glaubens"und "Ideal und Leben " und die andern "3 Worte nenne ich
Fuch inhaltschwer" u.s.w. fiir Poesie zu halten. Es ist vielmehr eine Aus-
einandersetzung iber Lebenserfahrung und Ethik, die statt des wissenschaft-
lichen den poetischen Ausdruck mxkmxgkkatx erborgt hat. Das kann sehr schon
sein und ist bei den Philosophen sehr beliebt, aber ist keine Dichtung.
Selbst die "Glocke" , so schon sie ist, kann nicht als reine Dichtung be-
trachtet werden; denn es ist keine persdnliche und tatsichliche Einhelt in
dem Ganzen, sondern nur eine begriffliche.Die einzelnen Bilder sind schon,
aber nur als flichtige Gesichte zur poetischen BErliuterung von Begriffen
herbeigezogen. Sie ist die dichterische Ausfiihrung eines philosophischen
Themas.- Bs soll das nicht verworfen werden, sondern wir haben grade darin
die vorziiglichen Leistungen aufzuweisen 1in Deutschland, aber man muss nur
die Grenzen der Poesie erkennen. Es ist ebensowenig zu verwerfen, wie man
etwa die plastische Behandlung des Sdulenkopfes oder die kiinstlerische Um-
bildung von Leuchter, Kanne, Tisch u.s.w. verwerfen kann, ohnd doch den

Charakter des freien Kunstwerkes einzuriumen. An diesem Tharakter
Tk 7 ) habe auch z.B. das grossartige modemnste Epos "die Volkerwandrung"

. i seinen NXEE Mangel. Unlédugbar darin die kithnste dichterische Phantasie,
ein Bezerrschen des Worts und Wohllautes, der bezaubernd wirkt und ein
solcher Reichtum von dichterischen Anschauungen, wie man ihn selten zu be-
wundern Gelegenheit hat; aber es fehlt die personliche und tatsichliche
Finheite. BEs sind zu allgemeine Geschichten, die statt Personen Vélker auf-
Treten lassen. Bin Volk aber kann nur durch Allgemeines geschildert werden,
daher Sage und geschichtliche Abrisse in wildem Pluge vorbei gefilhrt wer-
den und kein grosses Ziel und Mittelpunkt des Ganzen zu einem lebendigen
macht. Bs hat dies Verk alles Zeug zu einer Dichitung; es fehlt nur die be-
herrschende dichterische Seele, welche Handlung und lebendige Organisirung
hineinbringen wiirde, statt der bloss die Geschichte schon ausschmiickenden
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werden, sondern nur als Mittel dienen d.h. als natlirliche personliche
Ausserung. Daher z.B. ware es ganz verkehrt, solche Gedichte, wie Schillers
"iorte des Glaubens"und "Ideal und Leben " und die andern "3 Worte nenne ich
Buch inhaltschwer" u.s.w. fir Poesie zu halten, Es ist vielmehr eine Aus-
einandersetzung iiber Lebenserfahrung und Ethik, die statt des wissenschaft-
lichen den poetischen Ausdruck mxkmxgik=atx erborgt hat. Das kann sehr schon
sein und ist vei den Philosophen sehr beliebt, aber ist keine Dichtung.
Selbst die "Glocke" , so schon sie ist, kann nicht als reine Dichtung be-
trachtet werden; denn es ist keine persidnliche und tatsichliche Elnheit in
dem Ganzen, sondern nur eine begriffliche.Die einzelnen Bilder sind schon,
aber nur als fliichtige Gesichte zur poetischen Erliduterung von Begriffen
herbeigezogen. Sie ist die dichterische Ausfiihrung eines philosophischen
Themas.- Bs soll das nicht verworfen werden, sondern wir haben grade darin
die vorziiglichen Leistungen aufzuweisen in Deutschland, aber man muss nur
die Grenzen der Poesie erkennen. Es ist ebensowenig zu verwerfen, wie man
etwa die plastische Behandlung des Sidulenkopfes oder die kunstlerische Um-
bildung von Leuchter, Kanne, Tisch u.s.w., verwerfen kann, ohné doch den
Charakter des freien Kunstwerkes einzuriumen. An diesem Tharakver

habe auch z.B. das grossartige modemnste Epos "die Vleerwandrung"

7 ) seinen KX¥E Mangel. Unliugbar darin die kilhnste dichterische Phantasie,

ein Bezerrschen des Worts und Wohllautes, der bezaubernd wirkt und ein
solcher Reichtum von dichterischen Anschauungen, wie man ihn selten zu be~
wundern Gelegenheit hat; aber es fehlt die personliche und tatsichliche
Binheit. Es sind zu allgemeine Geschichten, die statt Personen vVolker auf-
Treten lassen. Ein Volk aber kann nur durch Allgemeines geschildert werden,
daher Sage und geschichtliche Abrisse in wildem Pluge vorbei gefiithrt wer—
den und kein grosses Ziel und Mittelpunkt des Ganzen zu einem lebendigen
macht. Es hat dies Werk alles Zeug zu einer Dichtung; es fehlt nur die be-
herrschende dichterische Seele, welche Handlung und lebendige Organisirung
hineinbringen wirde, statt der bloss die Geschichte schon ausschmickenden
Erzdhlung. N '

Dichtung ist also die nachbildende Darstellung des personlichen Lebens
und Schicksals im Wort zur Erregung der dsthetischen Gefithle und Dichter,
wer das Leben in seiner lebendigen aber zeitlosen Gestalt und Wesenheit
schauen (d.h. ohne persdnliche praktische, historische und wissenschaftli-
che Beziehung) und diese Schauung in der Sprach ausdriicken kann,

Einteilung:

Bs entsteht nun die Frage, wie dies ganze Gebiet einzuteilen.
Das hat die grisste Schwirigkeit,iteils weil die Dichtung ihrem Wesen nach
sich gleich ist, teils wegen der unzidhligen Uberginge und Mischungen der
verschiedenen formen., 5s ist genau so, wie mit der Einteilung der Gemélde
und mit der naturhistorischen Einteilung der Tiere und Pflanzen, die auch
nicht ohne Uberginge mdglich sind, wo z.B. die Blindschleiche nicht zu den
Schlangen, sondern zu den Echsen gerechnet wird, -- Man hat die Namen der
lyrischen, epischen und dramatischen Poesie fiir die Eintelilung angenommen
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; aber es fragt sich nach welchem Prinzip ¢ Die Einen machen die Verbin-
dung der Poesie mit den andern Kinsten geltend: mit Plastik = episch, mit
¥ Musik = lyrisch, mit Mimik = dramatisch. Andre sehen darin die objektive,
subjektive und object. subjective Richtung. -- Andere Parstellungsweise:
solbst sich darstellend, erzdhlend, das zu Frzihliende also sich ereignend.
Allein man darf nicht einseitig mit Schleiermacher sagen, dass gim Epos_
die plastische Darstellung worherrsche in dem Sinne, als wenn dabei nur auf
das Bussere Bild, auf das Sinnliche (optisch) Wahrnehmbare Alles gerichtet
wire. Das innere Leben der Charaktere, ihre unsichtbaren Schmerzen und
SEUAL Schicksale sind viel wichtiger und wenn man auch von jeder Lanze er—
fihrt, ob sie in den linken oder vechten Schenkel fihrt oder wie nah vom
Herzen und wo sie wieder herauskommt, so ist das doch aufgewogen durch di
Gemiitsschilderung, den Zorn, die Wehmut und die moralische EMXEIWAWKZ AN A
Empfindung und religidse. -~ Die Objectivitat ist also nicht bloss die sinn-
liche ,sondern der ganze geistleibliche Zustand.— Da uns aber der Gegen-—
stand nicht selbst betrifft, so ist die ruhigere Form der Erzdhlung dabel
herrschends —— Ausserdem ist in der Lyrik diese selbe Element ; denn es ist
da nicht bloss vom Gefithl die Rede, sondern auch das &dussere Leben tritt
motivirend hinein z.B.wemm Gestalt und Gang und Haar der Holden geschildert
wird. Oder Heines Loreley., Aber die Gestalten tauchen nur auf in der Ge-
miitestimmung.in Goethes Lyrik, aber allerdings vediirfen wir darin nicht so
sehr der Husseren malerischen Schillderung, als der inneren. Die Sprache hat
wie die Musik Gemitestimmungen zu erwekcen, indirekt; daher hier auch be-
sonders der Wohllaut und das eigentliche Musikalische hervortritt#;  kann
aber auch direkt diese ausdriicken, wie es die Musik nicht vermag. Wir sind
es selbst, die unser bewegtes Inneres reden macht, und die geistige Sprache
1isst im Wort das Geheimnis . —— Die dramatische Poesie vereinigt beides,
sofern der Gegenstand nicht wir sind und doch nicht die epischey Obejektdvi-
t5t dabei herrscht, sondern die Personen selbst zu VWort kommen, jede also
gewissermassen logisch auftritt, aber nicht so, als wenn die Stimmung die
Hauptsache wire, sondern wieder episch, indem die Ereignisse wirklich ge-
schehen und die Stimmung nur mitklingt. --

Die Einteilung geht also so: Gegenstand des Bewusstseins ist entweder
dualistisch 1) das Andre als Andres 2) das Selbst als Selbst, oder moni-
stisch das Andre als oelbst wobei wir uns nicht mehr entgegensetzen, son-
dern wo der Gegenstand mit solcher KEXBHAXXTEXETXXAXTRHAL leibhaftigen
Energie das Bewusstsein ausfiillt, dass unser Selbst darin aufgeht, E¥{HAX
Ty hat sein Leben in uns, aber wir sind nicht mehr smkgzger ausssr ihm.

Er ist Wirklichkeit geworden. —-- Darum kdnnen nie andre Formen der Poesie
auftreten. Sie sine ein allgemeine und notwendige bliederung der poetischen
Phantasie; denn ,das sind allgemeine Formen des Beweises, also der Phanta-
sie .Darum sind sieaber fliichtig und konnen in einander ubergehen, Jj@ nach
dem Grade der Leohaftigkeit des verstandes, —- Daher z.B. geht das Epische
in's Dramatische uber, die Helden fangen selb. t an zu sprechen. - Das
Tyrische ins Epische, indem man sich selbst als das Andere fasst z.B. in
den Volksliedern der Ehsthen, wo das lddchen sich als Preisselbeere und
Ente beklagt, die traurig in der Ode und Fremde steht; wo lUbeehaupt das
Innerliche sich erst an dem Geschehen und was mit ihm sich ereignet be-
wusst wird und nicht dieses selbst ausdriicken kann.45. EXk Ehsthnische
Volkslieder von Neus iibersetzt 1851 . R XAEF XA BERA NS A L XU KRR
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By b

Wann der Abend wonnig naht,
Diister naht die Diammerung
Gehn nach Haus die Helden alle,
In die Heimat alle Lieben.
Wohin geh' ich vaterloses
Elternloses armes Kind,
Hiilhnchen ohne, ohne Mutter 7 etc.
Das Innere ist uber immer nur mit dem Ausseren, daher eing gewisser epi-

scher Hintergrund in allem Lyrischen und dieses hat nur seine Richtung
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aufs Innerliche. -- Das Dramatische in's Ep$sche und Lyrische, wo es an
Energie verliert z.B. durch die Botenerzihlungen und die Monologe in den
Theokritischen Idyllen. -- Aber jedenfalls sind die Richtungen d er Kunst
hierdurch in's Licht gestellt und man kann hiernach die Abstiande und Ge-
gensitze messen.

Grosse oder Umfang des Gedichtes ist dabei unwesentlich., Das Lyri-
sche aber der Natur der Sache gemiss nicht sehr gross, weil die einzelne
Stimmung nicht ohne epischen Hintergrund verindert und entwickelt werden
kann., —-- Das Epische dber klein und gross.Z.B. Die Romanze, wie Biirgers
Lenore, FErlkonig und die grossen Volksepen., —- Das Dramatische z.B, ein
Idyll und viele kleine Goethesche Gespridche und wie grosse Trilogien.

Die dusseren Formen der Poesie gehOren nach unserer strengen Hintei-
teilung zur Musik; denn sie folgen dem Wort als Ton, X%k nicht als Bedeu-
tung. Denn die Rythmen selbst und die gleichen Klange gehdren der Bmpfin-
dung des Ohres an, nicht dem inneren Sinn, ®® soweit er Phantasie ist. -

Aber ebendrum ergibt sich, dass die Poesie abstrakt wird, wenn sie sich
von der Musik losldsen will; andererseits kann sie ®x in leeren nusika-
lischen Kling-Klang ausarten, wenn sie bloss mit Metren und Silben und
Reimen ohne Wehalt spielt. Die Verbindung beider Kinste kann sich organisch
verstirken, mehr wie je zweil Kinste zusammen wirken konnen, Sie kann sich
trennen, wie bei Jean Paul (wo aber Neigung zum Abstrakten Witz, gelehrte
KARX Anspielung etc.,) Darum dient die Musik zur inneren Regelung der Poesie.

Schluss.Im Publikum nicht vollstidndig systematische Erschopfung des
Gegenstandes; aber Anregung der wissenschaftlichen Behandlung der Probleme
und Erdrterung der Prinzipien. Damit mich begrenzen und begniigen.,

Indem ich danke fir ausdauernde Teilnahme und die fiur mich so ermuti-
gende und belohnende Aufmerksamkeit - Hoffnung, dase die gemeinschaftlich
verlebten Stunden und auch spidter verbinden, wenn Sie dies und dZhnliche
Fragen des dsthetischen Gebietes, das mmaxaX¥sm aus allen unerquicklichen
persdnlichen und Parteiischen Treiben immer ein Asyl der geistigen Frische
und Freiheit bietet. ‘ ,

Nehme Abschied und wlinsche, dass Sie viel Schones, Werke der Kunst
FARKUREAAEE Erhohung des eigenen Lebens zu geniessen bekommen.
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