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Les enregistrements Philips de huit des opéras
pour Esterhdza de Haydn ont fait beaucoup
pour révéler une facette importante et jusqu'a
présent peu connue de son assiduité et
ingéniosité étonnantes. Cet enregistrement-ci
forme une sorte d’appendice de cette série.
Jusquen 1775, Haydn avait donné des
représentations d’opéras de circonstance
{parmi lesquels quelques ceuvres personnelles)
avec une troupe d'artistes plus ou moins
locaux. Cette année-1a, le prince Nicolas fonda
sa compagnie d’opéra italienne, qui devait
pourvoir au divertissement qui lui fut
présenté plus ou moins chaque nuit a
Esterhaza jusqu’a sa mort en 1790. Haydn
était entierement responsable de la
préparation, des répétitions et de la direction
des opéras. IIs alternaient bien sir, avec des
piéces de théatre, mais en un an (1786} Haydn
dirigea non moins de 125 exécutions.
Quoiqu’il ne composa, aprés 1775, quune
demi-douzaine d’opéras de son cru, et aucun
aprés «Armidas (1784) — rien d’étonnant vu
cette charge de travail en plus de sa derniére
production de musique instrumentale — il
prenait trés au sérieux la tache de préparer
des opéras d’autres compositeurs. 1l leur fit
subir certaines révisions trés surprenantes et
minutieuses: & part la coupure de numéros
entiers ou leur transposition en fonction de
ses chanteurs, il retira occasionnellement une
section d’'un mouvement — cela pouvait étre
le premier sujet dans la reprise — et il lui
arrivait aussi de changer une indication
Andante en un Allegro. On peut imaginer
I'impatience du grand homme face & des piles
de musique ennuyeuse.

La partie la plus intéressante de son travail
réside & vral dire dans la musique qu'il
composa lui-méme pour remplacer des arias
qu’il m’aimait pas ou que ses chanteurs
trouvaient trop difficiles. Il y en eut plusieurs
pour sa maitresse Luigia Polzelli, plus
remarquée pour sa vivacité que pour
rétendue de son registre vocal. Ce que 'on
sait C’est qu’en tout 21 arias de substitution
sont de Haydn, peut-étre 22 de plus, et que
23 arias portent en partie des traces de son
écriture.

Les six de cet enregistrement sont toutes des
arias d'opera buffa dans lesquelles la
cantatrice gémit sur son sort au milieu
d’hommes fourbes, tirant occasionnellement
les conclusions cyniques et pratiques dont
Despina de Mozart nous a donné les exemples
les plus mémorables. Les arias d’Alcina et
Errisena sont de simples cavatines & 3/4 mais,
dans les autres, Haydn introduit une section
Allegro enjouée pour faire contraste et, dans
I’aria de Donna Stella, avec son magnifique
obbligato de hautbois, le premier Adagio
réapparait aussi brievement.

La cantate «Miseri noi, misera patria» fut
composée peu avant la visite de Haydn en
Angleterre en 1790, ot il la présenta. Cest
une grande scéne d’opera seria décrivant le
sac et la destruction d’une ville. Quoiqu’il ne
soit pas fait mention de noms, il pourrait bien
s’agir de la vision de Cassandre du sort de
Troye. Dans le long récitatif, Haydn dépeint
les gémissements des mourants & I'aide de
figures de violon appropriées mais dans la
sérénité de I'Adagio et I'éclat joyeux de
I'Allegro final — tous de la musique splendide
— on cherche en vain la caractérisation des
mots et de la situation.

«Solo e pensoso,» le 28e sonnet de «Il
Canzoniere» de Pétrarque, fut composé a
Vienne en 1798 et fut suggéré «par Yarchiduc
russe,» cornme le note Haydn sur
F'autographe. Quand le sonnet change
lentement d’atmospheére entre les deux
quatrains et les deux tercets, Haydn passe de
méme d’un bel Adagio & un Allegretto,
rappelant tous deux la musique des Messes et
de «La Création,» qui lui étaient
contemporaines. Haydn avait écrit sa
premiére aria italienne 45 ans auparavant: ce
sonnet est la derniére.
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«Vada adagio, Signorina»
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